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MUROS: TERRITORIOS COMPARTILHADOS

Esta publicacdo é o resultado da primeira edicdo do projeto Muros: Territorios Compartilhados.
Aqui estao reunidos alguns registros e reflexdes sobre as sete propostas selecionadas e realiza-
das nos muros de Belo Horizonte.

0 projeto foi aberto através de um edital publico que convidava pessoas a desenvolver propostas
nas quais o muro deveria estar presente na estrutura fisica e conceitual do trabalho. Estabelecer
relacées entre as artes visuais (nas suas diversas linguagens), os muros e seu entorno foi um dos
principais dispositivos que provocou mais de 80 artistas a enviar propostas de intervencao para
este edital.

Para a dificil tarefa de selecionar apenas sete propostas dentre as muitas inscritas, foi convocada
um equipe de curadoria bastante especial com experiéncia na realizacdo e reflexao sobre arte
na esfera urbana. Formada pelos artistas Breno Silva, Brigida Campbell e pela curadora Janaina
Melo, a selecao foi orientada para propostas em que os muros eram suporte ativo do trabalho,
isto é, que além de ser considerados em sua materialidade, eles estavam relacionados ao seu
contexto de insercao.

A selecao contemplou artistas visuais, arquitetos e poetas com propostas e linguagens diferen-
tes, levando para e esfera publica trabalhos muitas vezes confinados a uma esfera intramuros.

A partir da divulgacao do resultado teve inicio o processo de pré-producdo dos trabalhos, o que
durou cerca de quinze dias. Cada um dos artistas ou coletivo teve ao todo um més para a reali-
zacdo das intervencdes que ja pudessem se iniciar. Dessa forma, durante a primeira quinzena de
maio todas as intervencoes foram realizadas em diferentes pontos da cidade.

Ao final dos trabalhos foi realizada uma festa no bairro Renascenca, onde havia sido feita uma
das intervencoes do projeto. A festa de encerramento, organizada junto com os moradores do
bairro, aconteceu em uma praca publica, na qual foram projetados os videos com o registro dos
trabalhos.

Construir, demolir, projetar, dissolver: esses sao alguns dos verbos presentes nos trabalhos que
vocés verao nas proximas paginas.

Bruno Vilela



ENTRE-ESPACOS CAMPOS
DE ATRAVESSAMENTOS

Breno Silva



Partindo de uma constatacdo sobre um pensamento binario: as cidades atuais sdo compostas por
espacos permissivos, espacos politicos, que aqui nomeio como campos de atravessamentos. So-
bre tal permissividade atuam formas diversas de controle que orientam e organizam a reprodu-
cao do espaco, mas é também ai onde atuam desarranjos dessa organizacdo, promovendo outros
espacos diversos. Diante de um problema de desproporcao entre o controle cada vez maior sobre
o desarranjo, privilegio os campos nos quais se explicita o jogo: espacos entre a privacao e a pu-
blicidade. Talvez as imagens “entre” ainda sejam as mais préximas da dindmica de experiéncia e
producao de espacos singulares nas cidades, que podem fazer nelas campos de atravessamentos
compartilhados. A praca é uma das imagens urbanas mais comuns de um campo “entre”, espaco
de encontro, de realizacao e de enfrentamento das diferencas. Por meio dessa imagem passo a
estreitar a experiéncia e a propor um imaginario reativo.

Uma imagem de campo. Os grandes holofotes iluminam uma praca de dois de seus lados e, asso-
ciados aos inUmeros fardis dos carros em alta velocidade, varrem na noite qualquer possibilidade
de escuridao. As sirenes que passam irritam os ouvidos, inibem os siléncios por policiamento e
se mesclam aos barulhos e cheiros de fumaca automotivos. Os muros de chapas metalicas com
mais de dois metros de altura cercam uma extensa praca impedindo o acesso, a nao ser por duas
entradas onde se encontram alguns homens que controlam quem pode ou nao entrar. Do outro
lado da avenida movimentada mais chapas cercando a continuidade da praca, mas desta vez nao
ha nenhuma possibilidade de acesso. Uma espécie de sinestesia negativa se instaura no inco-
modo de nao poder ver, de ndo poder passar, de ndo poder escutar, numa tremenda restricdo a
experiéncia num espaco pUblico. As pessoas se apertam do lado de fora na calcada entre os car-
ros e o muro, algumas de passagem, outras com senha para entrar naquele lugar. Contrariando
a imagem de confinamento (isso que foi indiciado no poder de entrar], alguns inflaveis enormes
com propagandas de empresas sdo visiveis acima dos muros. O que acontecia do lado de dentro
desse espaco era um espetaculo. Um espetaculo publico, mas de acesso restrito.

Estreitando pelo avesso do publico-privado. Essa imagem de um campo controlado para e pelo
espetaculo tem sido recorrente na cidade de Belo Horizonte. Durante a gestao municipal atu-
al (2009-2012), ocorre quase que cotidianamente o muramento da Praca da Estacao. Tal mura-
mento, dado que é interditada qualquer tangibilidade ou visibilidade da praca pelo passante co-
mum, ocorre para que acontecam espetaculos como festas, shows musicais, apresentacdes de
danca ou teatro, patrocinadas, na maioria das vezes, por empresas interessadas no marketing
cultural que, por sua vez, pagam um aluguel ao municipio para a utilizacao desse espaco. Se na
parte da praca onde acontecem os eventos o muro faz a segregacao do acesso, quem pode ou nao
participar do evento, do outro lado da praca o muramento impede o uso dessa mesma praca sob
o pretexto de protecao do conjunto urbanistico, do mobilidrio urbano, dos jardins, mas também
impede que as pessoas que ficam por ali nos horarios dos eventos, que geralmente acontecem
a noite, possam usufrui-la. Eis um exemplo, dentre varios outros na cidade, de espaco publico
temporariamente instituido como privatizado. Pela praca circulam diariamente as pessoas que
moram ou trabalham nas proximidades, nas regides periféricas da cidade, por moradores de rua,



por lambe-lambes e comerciantes informais. Curiosamente, é nessa regiao de encontro e che-
gada das periferias que estd marcada a barreira. Os muros da “transparéncia”, para usar o lema
das empresas, como segregacao simbélica, como reiteracao aos moradores das periferias da sua
nao participacao nos processos de producao do espaco urbano. Por sua vez, tal situacao remete
a uma despolitizacdo cada vez mais instituida e associada a um recalque histérico e a uma his-
teria futurista da ascensdo econdmica refletida numa especulacao imobiliaria desenfreada e nos
modelos de politicas publicas orientados pelo interesse empresarial. Uma populacao que admite
0 muramento da praca admite uma desisténcia da experiéncia da cidade. Desistindo do jogo, ad-
mite ficar entre o “em casa” ou entre a variacao do panico do espaco publico, ou 0 encantamento
diante do espetaculo, enfim, admite a cidade como um campo de controle. Uma venda no olho
do condenado como um muro de lycra frustrado, uma tarja preta instalada sobre o Viaduto Sta.
Tereza durante a festa de passagem de ano para impedir que os shows que aconteciam na Praca
da Estacao fossem vistos dali. No entanto, ndo se deve ver ou ler ai um horizonte Unico mais do
que um campo de combate.

Nesta cidade o muro é também suporte de enfrentamento da opressao, da qual ele fornece tam-
bém uma imagem. Instalado entre um dentro e um fora, os muros no limite da rua sao barreiras
entre o espaco puUblico e o privado, mas também funcionam como membrana mais ou menos
permeavel para as relacdes entre esses espacos distintos. E do lado de fora o muro suporta a
aparicao das insurreicoes cotidianas ordinarias, pequenos instantes e aberturas onde a funcao
primordial de barreira cai por terra. E essas insurreicdes figuram para as breves memoérias,
marcas como quem diz de um retorno para o seu desaparecimento, na assinatura do pichador,
no enlace comprimido dos jovens enamorados, na urina solvente do bébado sem urinol, no en-
costo das esperas e das conversas hospitaleiras, no morador de rua que ali acha a parede de sua
morada, na fauna urbana que trafega por cima dele, passam pelos seus buracos, nas vegetacoes
que insistem em crescer nas suas fissuras ou nos gatunos que o saltam. Toda uma sorte de
disfuncoes da opressao que assaltam essa vitrine de seguranca. Mas a visibilidade de tais insur-
reicoes é sobrecodificada via telematicas em graus de marginalidade para a opinido publica. E
a resultante é o coroamento dos muros com mais cercas elétricas, chapiscos, arames farpados,
cameras de vigilancia, cacos de vidro e espetos metalicos afiados. Assim, estamos em casa pro-
tegidos, confinados e acomodados. Mas, L& fora, a danca noturna continua apertada. Se existe
uma correspondéncia entre o muramento do espaco publico e do espaco privado ela diz respeito
ao fato de que ambos estdo regidos por uma politica da propriedade excludente de qualquer
apropriacdo critica, e, por sua vez, bastante includente e eficiente no plano do consumo alienado.
E a arquitetura e o urbanismo espacializam as relacdes de poder, hierarquizando os espacos
das cidades em conformidade com a légica da propriedade capitalista. Trata-se de sedimentar
o campo da domesticidade da cidade como, por exemplo, na privatizacdo temporaria das ruas
pelos automodveis particulares, ou pelos sistemas de vigilancia e policiamento nos postes das
ruas, entre outros aparatos que também se reproduzem nos espacos privados. Este plano de
controle vem sendo cada vez mais introjetado nas pessoas desde dentro, tomando propriedade
sobre seus corpos ainda desejantes, situacdo que se torna cada vez mais visivel desde o lado de
fora. E 0 aperfeicoamento da sociedade burocrética de consumo dirigido. Pode-se pensar em al-
guma vulnerabilidade dada por essa visibilidade? A exclusao desse modelo pede uma reatividade
dissonante com a inclusao numa sociedade burocratica de consumo dirigido. E, diante de toda a
covardia, o que resta do estado de controle instituido € ao menos algum estranhamento reativo a
esse proprio estado.



Se o muro chama a um apelo involuntario de resisténcia ao proprio cercamento, tal apelo assume
multiplas formas que vao das acdes cotidianas ordinarias, como as citadas acima, as manifesta-
coes coletivas como levantes sociais que podem culminar na derrubada dos muros. Entre elas,
uma das formas de resisténcia pode ser dada pela acao artistica como possibilidade para outras
experiéncias, como batalha no campo do imaginario. Assim, uma certa vertente artistica reage
sobre o campo talvez mais valorizado pelo controle para o consumo, o campo do imaginario e
dos desejos. Estabelecem um campo politico de enfrentamento da domesticacao subjetiva ditada
pelos aparatos de controle do capitalismo mundial integrado, que condicionam nossos modos de
acao e de percepcao, nos despossuindo da experiéncia substituida pelo evento. Esse enfrenta-
mento ocorre desde a simples explicitacao, tornada obra, dum mundo singular ainda insondavel
e, por sua vez, que escapa a captura de uma planificacao subjetiva na exigéncia de uma experién-
cia diferente, ainda nao coagida. Pela aproximacao com o cotidiano, os procedimentos artisticos
sao expandidos para outros campos de atuacao que nao ignoram as relacdes sdcio-politicas e,
na antipoda de um mundo singular, chegam a atuar sobre o mais ordinario comum. Aqui os ris-
cos sao tremendos, tanto para a dissolucao de um campo especifico das artes quanto para as
repercussoes de um enfrentamento concreto com o cotidiano domesticado. Consideramos ainda
o enquadramento da producdo artistica contemporanea num sistema amplo, que se orienta para
a institucionalizacao submetida aos ditames de mercado, abrangendo desde a formacao da cri-
tica hegemonica esvaziada de qualquer poténcia reativa, as tendéncias de producao, espécies de
modas, mas sem a velocidade das estacdes. Se esta é a tendéncia da centralidade das artes, por
sua vez existem movimentos de atravessamentos internos que ocorrem desde as proximidades
de seus centros até os movimentos de margem voltados a exclusdo desse sistema.

0 trabalho Muros: territérios compartilhados insere-se nesse contexto complexo enquanto pro-
pde uma situacao que explicita um jogo, ora orientado para a margem da producao artistica,
tanto no sentido mercadoldgico quanto de uma desestetizacdo que estreita a producao artistica
como critica do cotidiano, e ora para um trabalho que se insere no sistema das artes via lei de
incentivo publicas, e de certo modo compactuando para o condicionamento cultural no cotidiano
urbano. Claro que se trata ao menos de duas temporalidades, a de producao e a de viabilidade
de tal producdo. Mas ambas entram num jogo de forcas sem o anuncio de um termo vencedor.
Nos trabalhos do Muros, de inicio o artista fica convocado a leitura critica do espaco urbano na
tensao entre o exterior amortizador do publico e interior regido pelo alheamento do comum pelo
consumismo individualista. O artista se insere entre a inventividade técnica que resguardaria a
singularidade de seu trabalho e as limitacdes concretas de um ja dado ordinario. Quando o artista
coloca-se nesse meio, ele encontra-se em dilema com a sua prépria acdo no mundo como agente
politico, e a sua experiéncia € comunicada como possibilidade de construcdo de outros modos de
habitar e experimentar o mundo, o que delineia uma proposicao reativa. Portanto, seu trabalho
vem acompanhado de uma exigéncia comunitaria, mas entendamos aqui tal comunidade como
uma comunidade que compartilha a diferenca, a singularidade comunicada da obra e experimen-
tada de outro modo por alguém, o que em Ultima analise é a sua prdpria auto-critica de realizacao
plena. A producdo artistica nesse contexto ndo combate para conquistar um poder mais do que
combate o proprio poder, inclusive o da arte e o da critica institucionalizada. Espécie de jogo a
perder para que o jogo continue como reacao a um estado fixo das coisas, contra qualquer ins-
tituicdo de opressao ou coacdo da experiéncia. Assim, os trabalhos nos muros compartilhados
adensam nas cidades contraimagens ao espetaculo num fragil campo de resisténcia a sociedade
burocratica de consumo dirigido. Que por sua prépria fragilidade tem somente o poder da apa-
ricdo e da desaparicao, da fuga pelo proprio campo de controle, mas fuga que deixa fissuras,
filigranas que alimentam outras aparicoes, outras insurreicoes, no que seja talvez a sua Unica
pretensao, num jogo sem fim sobre o cotidiano ordinario.



INTERFERENCIAS NA
PAISAGEM PRODUCAO DE
IMAGINARIOS URBANOS

Janaina Melo



Ja est ist alles beseelt in deiner heilige Mauern, ewige Roma...!
Goethe

Na cidade medieval o muro evidenciava o limite da cidade. No muro a cidade termina. Nas cida-
des contemporaneas os muros ndo limitam mais a fronteira entre a cidade e a ndo cidade. O limi-
te que configura o espaco urbano deixa de existir, pelo menos aparentemente. Numa cidade que
ndo é cercada varias formas de negociacdo articulam-se para conformar o territério urbano em
rapida e continua expansao. Na cidade sem muros a mobilidade torna-se praticamente uma re-
gra. Nesse novo cenario, para onde vai o muro? Vai para dentro da cidade, instaurando outras re-
lacoes de fronteira, outros sistemas de distincao e discriminacao social. A cidade com os muros,
agora ocupando o lado de dentro, acaba por acumular microterritdrios murados, e tais territorios
acabam por promover uma alucinante série de negociacoes, adensamentos e possibilidades que
transformam continuamente a paisagem da cidade.

O conceito de muro convive na cidade com uma série de experiéncias. O condominio fechado é
cercado por muros, os grandes prédios residenciais e comerciais também. Dentro desse territo-
rio as garantias de seguranca, tranquilidade e lazer isolam e distinguem parte da comunidade.
0 muro, associado a ideia de seguranca, acaba por constituir na cidade um novo e sofisticado
coédigo. O muro dentro da cidade instala um novo sentido de comunidade. Existe uma comunidade
do muro? Nao por acaso nessas situacoes o muro materialmente delimitava a fronteira entre o
visivel e o invisivel; uma obstrucao fisica; um instrumento de defesa e privacidade; uma negacao
inconteste do outro. E mais do que um acaso termos nas cidades de hoje, em que o sentimento
publico mostra-se bastante volatil - sendo, as vezes, nos melhores casos, substituido por esse
microcosmo de comunidade. Por vezes o muro é grade, que, grosso modo, é uma outra versao da
vitrine, posto que funciona pelo mesmo principio: visibilidade desejante plena, cerceada por uma
barreira tatil, permeabilidade quase total do universo alheio. Barreira visivel deixa ver mas nao
necessariamente participar.

A grade, nesse sentido, € muito menos interessante do que o muro. Uma vez que o muro pode ser
uma ferramenta de outra visibilidade. Nao aquela da ordem do privado - vitrine/desejo - mas da
cidade. O muro instaura a paisagem urbana. Questiona, pontua e poetisa o cendrio urbano de tal
maneira que em si mesmo ele ja é uma interferéncia. Vale a pena pensar sobre o muro como uma
superficie sobre a qual se impregnam varias possibilidades e paisagens para a cidade. Afinal, o
muro ganhou um atributo complementar desde a expansdo das metrdpoles capitalistas moder-
nas - o de ser um outdoor de todos os tipos de mensagem, legais ou clandestinas: Abaixo a dita-
dura, Clapton is God, E proibido colar cartazes, Vote em fulano, Area reservada para pichadores ...

1. “Tudo esta vivo em seus sagrados muros, Roma eterna” (Trad. Nelson Ascher)



0 muro traz a marca do tempo da cidade, sobre ele a experiéncia da vida urbana se acumula. O
muro é a superficie em que a cidade adere suas impressodes; traz a tona o lastro da meméria ur-
bana. Nao em uma Unica e concreta imagem. Ao contrario, o que se instaura é sempre um recorte
do imaginario urbano desfocado, incompleto e insuficiente. Lugar que mesmo sendo localizado
num bairro, numa rua ou numa cidade pode ser transformado num mundo a parte, constituindo
uma experiéncia mitica do real. “Tudo no mesmo lugar pelo menor preco” diz o antncio pintado
no muro de uma loja comercial da cidade de Santo Antonio de Jesus, na Bahia. O muro transpor-
tado integralmente por Marepe (1970), da sua cidade natal para o pavilhdo da 25° Bienal de Sao
Paulo, é carregado de memadria e impregnado de afeto, além de ganhar outros sentidos quando
percebido no contexto da grande exposicao internacional.

0 muro, poderoso artificio para novas e inconclusas fabulacoes, abriga vestigios nos quais se
inscrevem os desejos da cidade: seus anuncios, manifestos, grafites, pichacoes, propagandas,
cartazes. O limite da via pUblica pode se tornar espaco alternativo de comunicacio. “E preciso
limpar o muro!” Retirar a marca do tempo acentuada pela fuligem preta que insiste em impreg-
nar as frestas, o chapisco, o granito e a tinta. “Por favor, mantenha a cidade limpa!” “E proibido
afixar cartazes!” Mas sem as marcas nos muros como posso me reconhecer na cidade? Habitar
a cidade significa reconhecer as interferéncias na paisagem urbana onde trocas culturais e for-
mas distintas de habitar os espacos fazem emergir na cidade uma sempre nova configuracao. E
preciso aceitar aimpregnacao para perceber e experimentar uma vivéncia singular, porém nunca
conclusiva desse cenario.

Na cidade o muro configura uma concreta e real possibilidade de experiéncia. E linha que atra-
vessa a cena urbana: alto e baixo vai se desenrolando para o olhar atento, divide a paisagem entre
0 que é construcdo e o que é céu. As vezes o céu nao se deixa ver e o muro constitui linha que
enquadra, mas o que? Um outro recorte da cidade, um outro muro. Pode ser apenas uma parede,
mas pode ser também...

A paisagem urbana que se concretiza no muro traz em si certa dualidade, demarca um espaco
com um objeto que se pretende fronteira real entre territdrios publicos e privados. Como é que eu
devo fazer um muro no fundo da minha casa? A instrucao de Artur Bispo do Rosario (1911-1989) é
para que ele seja feito assim, com cimento, madeira e vidro. Cheinho de cacos de vidro, coloridos
e de preferéncia bem pontiagudos. O muro é sinal de seguranca e pode, portanto, ganhar muitos
aderecos: um arame farpado, uma cerca elétrica. Perigo! Alta voltagem! Ndo posso pular o muro,
a nao ser que corra o risco. Vou aceitar me machucar? Os sistemas de seguranca sobre o muro:
seja da ordem do precario ou da alta tecnologia, ambos dizem de forma recorrente a mesma
mensagem: nao sou bem vindo ali, aquela parte da cidade que fica dentro do muro ndo me per-
tence. Afaste-se do meu territdrio!

Ao mesmo tempo o0 muro é ndo-espaco, ‘neutro”. Como outras formas de censura, o objeto muro
procura sempre eximir-se de uma condicao, o muro ndo é lugar nenhum - a expressao popular
em cima do muro indica isso claramente — mas ele denota taxativamente a diferenca entre as
coisas separadas por seus dois lados.



0 projeto Muros: territorios compartilhados propde que os artistas intervenham no muro e rein-
terpretem a cidade e seus espacos. Nos trabalhos desenvolvidos, mais do que suporte o muro
configurou-se verdadeiramente num espaco detentor de caracteristicas reais que poderiam ati-
var a percepcao e fazer emergir a cada momento um novo e mutante territério. No limite da
sociabilidade, da seguranca, da convivéncia, das trocas e negociacoes possiveis os artistas explo-
raram a potencialidade presente no muro como paradigma para pensar uma cidade complicada,
original, perigosa, sensorial, dissimulada, acolhedora e poética que pode ser reinventada a todo
momento e por todos os homens, seus habitantes em continua flutuacao.



A\

AFETOS // VIVENCIAS //
EXPERIENCIAS NO
ESPACO URBANO

Brigida Campbell



“CIDADE: REDE DE LUGARES DE EXISTENCIAS, de densidades e de super-
ficies corpdreas. LUGARES DE MOVIMENTO, de pressas, lentiddes, pausas,
asfixias e paralisias. Redes de encontros e territérios de desencontros. LU-
GARES DE VAZIOS, desertos, sertdoes. ESPACOS DO CONHECIMENTO, SABE-
RES E SABORES. Territérios da razio. LUGARES DE AFETO, DE VIVENCIAS,
DE EXPERIENCIAS. Espacos de limites, de fronteiras e sobrevdos, de todas
as espécies, que fazem ver o que do terreno é invisivel. Lugares de pergun-
tas e territérios de respostas. TERRITORIOS DE FORTES QUESTOES E DE
FRAGEIS RESPOSTAS PROVISORIAS. Lugares de derrotas sobre as quais
nao se fala: derrotas invisiveis. Lugares de expressao, de acao. Territérios de
conquistas de poucos, quando muitos experimentam esquecimentos e fra-
cassos. CIDADE PARA POUCOS E DE MUITOS. Moderna cidade, metrdpole,
globalizada cidade feita de teoria do planejamento e de pratica politica exclu-
dente. CIDADE, TAMBEM, DE PRATICAS DE TODAS AS ESPECIES QUE FAZEM
A EXISTENCIA E 0 EXISTIR NA CIDADE E NOS LUGARES DA CIDADE; NAS
CIDADES DA CIDADE. Espacos de técnica e de arte. Territorios de saberes
desqualificados que, por sua vez, fazem a vida que, também, ignora a ciéncia.
Saberes de arte. ARTE DE VIVER E DE SOBREVIVER. Arte de dar vida aos
corpos de todas as espécies. CORPOS-PAISAGEM, LUGARES-COTIDIANOS,
territérios de possibilidades e significancias.”" (HISSA, WSTANE: 2009)

S3o varias as cidades dentro da cidade, com diferentes nuances, possibilidades e impossibilida-
des. Como artista, me deparo cotidianamente com a intensidade dessa convivéncia entre as inu-
meras realidades sobrepostas no meu campo de visao. Movimentos distintos, transitos sobrepos-
tos, deslocamentos incongruentes que marcam a experiéncia dos sujeitos, homens e mulheres,
ocupantes e realizadores das cidades, que em passeios pelo espaco urbano absorvem todo tipo
de sonoridade, melodia, odores, e que muitas vezes retornam para as obras de arte como matéria
intensa advinda dessa vivéncia ou pratica na cidade.

A paisagem em Belo Horizonte ndo é muito diferente da maioria das cidades médias do Brasil:
possui uma arquitetura pobre que modela o espaco, conduz a experiéncia do meu do corpo e de
alguma maneira induz o que devo sentir e experenciar em cada lugar por onde passo. A paisa-
gem, aqui, me conduz ao esquecimento e a falta de “planejamento” urbano (apesar de BH ser
conhecida por ser uma cidade planejada): construcdes estranhas se acumulam, se agregam, se

1. Grifo meu



dissolvem de frente a vias duplicadas com poucas arvores que lutam para sobreviver. Vejo, pouco
a pouco, a reducao dos espacos de convivéncia, das casas histéricas, dos espacos publicos, em
detrimento da construcao de conjuntos e arquiteturas espetacularizados.

Experiencio essas diferentes cidades enquanto me desloco: a cidade da velocidade, a cidade vista
a pé, a cidade vista da janela do Onibus, a cidade espetaculo, a cidade favela, a cidade bairro.
Gosto de andar pela cidade, ferramenta subjetiva e singular, que abre um canal incrivel de pos-
sibilidades de infimas transgressoes. Através do ato de caminhar atualizamos e reinventamos
0 espaco urbano em nosso cotidiano. Como um pequeno ato revolucionario que corrompe, na
pratica, uma certa ordem instituida.

Muitas pessoas experimentam Belo Horizonte através apenas de seus automoveis. A parandia
da seguranca implantou em nés o medo do desconhecido, o medo da rua e nos afastou da esfera
publica. Andar pela cidade se tornou um ato radical, na medida em que vocé coloca em contato
seu corpo fisico com o corpo urbano em movimentos lentos durante a caminhada, sem rapidez
(aceleracdo), nem orientacdo, mas tdo somente presenca fisica. A cidade deixa de ser o lugar
de transito e passa a ser o lugar da experiéncia: “Habitar uma cidade é experimentar de alguma
forma a vizinhanca de estranhos. Se saimos a rua, encontramos desconhecidos em grande variedade,
gente cuja procedéncia ndo conhecemos e que cruzamos em nosso caminho nos espacos publicos e
partilhados” (CAIAFA: 2003). Experimentar esse confronto e nos expor a essa percepcao de des-
continuidades e diferencas seria um exercicio fundamental para o exercicio da vida na cidade.

ACAO ARTISTICA COMO MICRO-RESISTENCIA

Nos, os praticantes da cidade, na terminologia de Michel de Certeau, nos deparamos cotidia-
namente com a presenca dos muros. Muito comum em todas as cidades brasileiras, os muros,
as grades, as cercas, divisorias enfeitadas com cacos de vidro, cercas elétricas e cameras de
seguranca, tdo presentes no espaco publico, enfatizam o distanciamento entre o publico e o pri-
vado. O muro é o simbolo do isolamento social do homem, nas grandes cidades, decorrente da
diminuicao de espacos publicos e de espacos que conduzam ao compartilhamento e experiéncia
das diferencas. (Em Belo Horizonte temos ainda o agravante de muitas vezes encontrar grades/
muros/barreiras em espacos publicos. Uma demonstracao da falta de sensibilidade para dimen-
sdo publica/participativa desses territérios.)

Muros: Territorios Compartilhados propds aos artistas pensar em obras que se materializassem
fora dos lugares tradicionalmente reservados a ela: museus, galerias, instituicoes, e se instalas-
sem em torno destas estruturas: o Muro: com formas subjetivas que tensionassem de maneira
poética as diversas estruturas simbélicas de separacao, atuando nos pontos milimétricos que
escapam do controle e questionando-o enquanto estruturador de um espaco de poder e priva-
cidade, de formalizacdo da segregacao, além de criar novos modos de percorrer e se relacionar
com essas estruturas, na intencdo de produzir um conjunto de estimulos que conduzem a criacdo
de situacdes que desestabilizam essa ordem/desordem urbana.

Algumas acodes artisticas na cidade buscam ocupar, usar, ou se apropriar do espaco publico para
construir e propor novas experiéncias sensiveis. O importante a ressaltar aqui é o carater pro-
blematizador que esse tipo de experiéncia tem sobre o espaco e o imaginario publicos, criando
deslocamentos na esfera da arte e no dominio da experiéncia urbana. "As obras de arte no espaco
publico realizam uma experiéncia sensivel e questionadora de consensos estabelecidos e, sobretudo,
poténcia explicitadora de tensoes do e no espaco publico, em particular diante da atual pacificacao,
despolitizacdo e estetizacdo consensual dos espacos publicos globalizados” (JACQUES, 2010).



A arte ali inserida estad contaminada por outras experiéncias e processos proprios da dindmica da
cidade, e como nao esta legitimada como tal se abre a todas as possibilidades de interferéncias
e se confunde com um outro tanto de coisas: publicidade, venda, manifestos etc. Além de estar
aberta a todos os tipos de leitura e intervencao e ndo possuir a pedagogia visual do monumento,
as acoes diretas na paisagem criam estratégias simbdlicas que funcionam como pequenas acoes
diretas geradoras de poténcias criativas no aqui e agora. Algo que nos tira do cotidiano mecaniza-
do e coloca a vida no lugar da velocidade e a experiéncia no lugar da imagem. Destruir, construir,
dissolver, comunicar, compartilhar, energizar, festejar o muro: acoes sensivelmente utdpicas que
apontam para a construcdo de uma subjetividade publica incorporada a cidade.

Criar/imaginar/criticar sdo partes comuns de uma mesma moeda. As acdes apontam para a ne-
cessidade de se transformar subjetivamente os espacos, pois uma vez que somos nds que faze-
mos as cidades, nds temos o direito de transforma-la. A arte muitas vezes ndo causa mudancas
concretas na realidade, mas desenvolve um projeto politico e ético na medida em que ela pode
inspirar essas mudancas. Neste caso inspira processos de discussao critica sobre o real signifi-
cado da esfera publica e da separacdo social.
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MURO JARDIM

Louise Ganz e Ines Linke

Louise Ganz e Ines Linke propoe, com o trabalho Muro Jardim, a ocupacao do muro como espaco
de cultivo. Os artistas escolheram o muro de uma casa localizada num bairro residencial de Belo
Horizonte e o transformaram em uma horta vertical. A nova horta cria para os passantes e viz-
inhos uma experiéncia inusitada e ao mesmo tempo valiosa, uma vez que aquilo que antes era
limite agora se transforma em espaco de producao coletiva de alimentos. O muro vazado é agora
habitado por ervas e chas, desdobrando-se num lugar de convivio a partir das possibilidades
do cultivo, do cuidado e do consumo. O muro deixa de ser um meio e passa a ser um fim em si
mesmo, dissolvida a fronteira entre o que é rua e o que é casa, permitindo a configuracao de out-
ras possibilidades de agir, estar, plantar e conviver. O trabalho repontua o muro retirando-o de
sua forma especifica, acabando por instaurar outro sistema relacional para a rua, para o bairro e
para a vida em comunidade. A convivéncia parece ser, nessa proposicao, o elemento fundamen-
tal: criar espacos, plataformas para cultivar, cozinhar e comer. Ao convidar todos a interagir com
0 que antes era limite entre o publico e o privado, sinaliza para a possibilidade de questionar a
convivéncia que estabelecemos nos centros urbanos. Nesse novo ambiente comunitario a vida
real, compreendida de outra forma, convida a criacdo de novos lacos de sociabilidade.
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DIALOGOS

Douglas Pego

“Quando o homem se defronta com um espaco que ndo ajudou a criar, cuja historia desconhece,
cuja memoria lhe é estranha, esse lugar é a sede de uma vigorosa alienacdo.”" Douglas Pego
ocupa o muro com placas para anuncios publicitarios, habitualmente utilizadas no comércio po-
pular. A placa-anuncio em cores fortes e chamativas detém o espaco preto sobre o qual a infor-
macao sera compartilhada. A oferta, no entanto, ndo aparece no muro construido por Douglas.
Tudo parece dar lugar a uma nova fabulacao, uma poderosa imagem, um muro colorido e vazado
momentaneamente se instaura. Num primeiro momento pensava-se numa efetiva apropriacao
dos transeuntes que seriam convidados a deixar suas inscricoes dos lugares destinados a in-
troducao de mensagens e ofertas. A instalacdo, para além de configurar uma paisagem sensi-
vel e aberta a especulacao e a participacdo de todos, vai aos poucos se desfazendo pelas reais
necessidades do urbano. O trabalho adquire uma outra camada, acrescida pelos transeuntes
habituais da regiao, operando numa certa medida para cumprir com o fim mesmo de cada placa
ali instalada. As placas retiradas pelas pessoas corroboram para o desaparecimento da imagem
inicial e a proposicdo de um muro completamente coberto de placas-anuncio tende aos poucos
a desaparecer. A inscricdo primeiramente pretendida pelo artista (e que envolvia a participacao
geral) certamente ird ocorrer dentro de sua prépria materialidade. Devolvida pelas ma3os dos
passantes a sua funcdo primeira - tornar-se placa-anuncio de comércio popular - desvincula-se
da proposicdo artistica e reassumi seu lugar no tecido social. Na proposicdo de Pego, e por con-
seqiiéncia nos desdobramentos que se seguem, vemos revelar um mundo a parte, da publicidade
popular e menos formal do espaco urbano no qual vivemos.

1. SANTOS, Milton. A natureza do espaco. Sao Paulo: EDUSP, 2008, p. 328.
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ASCENCAO SOCIAL

Sara Lambranho

Numa rua de bairro residencial de Belo Horizonte, onde ainda existem apenas casas de até dois
pavimentos, a artista negocia a ampliacdo do muro com os proprietarios de uma casa de fun-
dos. O muro passa de dois para cinco metros de altura. Na estreita faixa de entrada dessa casa,
ergue-se uma antiescultura monumental, se comparada a escala dos muros das proximidades. O
trabalho Ascensao Social questiona de maneira ambigua e irdnica a reproducdo dos espacos das
cidades ditados pela cultura do isolamento. Cidade esvaziada desde fora, formada por corredores
murados como intersticios lisos para a circulacao entre espacos isolados, conferindo mesmo aos
bairros residenciais a medida do isolamento de seus moradores. Na assertiva da ascensao social
concentra-se o atual movimento de crescimento econdmico brasileiro, do qual a amplificacao
da capacidade de consumo da populacdo é reflexo. Mas consumo associado a uma despoliti-
zacao propagada pelos aparatos telematicos, que visam manter essa amplificacdo. O aumento
do poder de consumo em nossa realidade social evidencia o programa de isolamento a que nos
submetemos, tanto pela necessidade de protecdo (que é a manifestacdo da desigualdade ainda
dominante), quanto pelo individualismo reinante sobre a coletividade. Assim, o muro, monumento
as avessas, no trabalho Ascensdo Social figura como uma critica da repercussao espacial do iso-
lamento como aparéncia de crescimento econémico, que pode ser alastrada a imagem artistica
em sua poténcia reativa diante dessa realidade.
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—NERGIA COMPARTILHADA

Eduardo Moreira Alves e Simone Cortezéo

No trabalho Energia compartilhada os artistas partem do contexto geral dos sistemas de producao
e de distribuicdo de energia elétrica, que no caso brasileiro é principalmente produzida por usi-
nas hidrelétricas e distribuida em cada Estado por empresas publicas, com os custos repassados
conforme o consumo das pessoas. Atuando critica e criativamente sobre esse contexto, e numa
inversao de escala, os artistas desenvolvem um equipamento mével, com placas fotovoltaicas,
capaz de alimentar aparelhos eletro-eletrénico de baixo consumo energético durante algumas
horas por dia, e de forma gratuita. Procuram situacdes urbanas situadas entre o publico e o pri-
vado que possuam comeércios ou redes de servicos informais para a instalacdo do equipamento.
Acabam optando por um experimento com lavadores de carro numa regiao comercial da cidade
de Belo Horizonte. Esses profissionais pagam para os comerciantes locais pelo uso da energia
elétrica fornecida por suas lojas. O trabalho Energia compartilhada, além de por em questdo os
mecanismos de partilha energética em escala territorial, promove, em escala local, a autonomia
energética para pessoas que usam o espaco publico para trabalhar. Neste experimento o muro
representa apenas o suporte temporario do equipamento. Mas, como exemplo, abre-se para a
possibilidade de replicacdo de pequenos territorios publicos de autonomia energética, que po-
dem se espalhar por outros pontos da cidade, nos quais poderiam existir varios muros, além
de outros suportes publicos, que disponibilizassem tecnologia de captacdo solar e tomadas com
energia gratuita nas ruas para a utilizagdo das pessoas de modo mais permanente.
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MURO NUVEM

Guilherme Cunha

0 trabalho Nuvem (da série Deslocamentos) promove o “apagamento” circunstancial de um muro
através de um sistema inventivo para producao e dispersao de fumaca a partir de gelo seco. A nu-
vem que vai se formando ocupa a drea do muro como um deslocamento de matérias, sobrepondo
a matéria volatil e movente da fumaca ao peso bastante concreto da matéria do muro. Em alguns
momentos ocorre uma matéria hibrida na mistura entre eles. Essa experiéncia cientifico-poética
atenta para outros modos de percepcao da realidade entre os tijolos e a fumaca que os invade.
Com a ressignificacdo do muro em nuvem, a matéria objetiva fica sem forma definida enquanto
se abre para as pessoas remontarem formas reconheciveis metamorfoseadas na sua dispersao.

Vislumbre imaginario de animais, objetos, rostos e inclusive de um muro de nuvens. Mas um
muro que a perspectiva ndo captura no controle de seus pontos de fuga. Uma “desmateriali-
zacdo” da ordenacdo arquitetural. Um chamado simples ao imaginario para a ressignificacao a
partir da experiéncia insurgente; chamado desde o sinal de fumaca avistado ao longe na cidade.
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UTORPISMO ESPACO-TEMPORAL

Coletivo Rachadura

O coletivo Rachadura propde aos moradores do Bairro Renascenca a diminuicao do muro das
suas casas. Documentam em video as tentativas de convencimento. Nessas conversas as pesso-
as lembram de um passado recente de apropriacao das ruas pelos moradores, das relacoes de
vizinhanca e das dificuldades contemporaneas relativas a necessidade de seguranca. Conversas
informais aderidas a um discurso hegemonico da violéncia instituida. Palavras particulares os-
cilando como palavras de ordem aprendidas dos meios de comunicacao, dos programas televi-
sivos, dos jornais impressos ou da internet. Palavras de ordem sobre o cotidiano, compondo o
vocabulario das conversas informais, formando a opinido publica, cujas respostas ja dadas pro-
pagam a seguranca a qualquer custo que as pessoas possam pagar. No impedimento de qualquer
outra resposta, sdo reproduzidas imagens para alimentar a cultura do panico. E o muro acaba por
assumir, mais do que a imagem da separacdo de uma esfera privada de uma publica, a imagem
de barreira indispensavel a garantia da privacidade e das posses particulares.

0 trabalho Utopismo espaco-temporal joga com a palavra de ordem dominante (relacionada a
seguranca) na imagem da diminuicdo dos muros. Aderindo ao jogo, por fim, um dos moradores
permitiu a empreitada artistica e aceitou reduzir o muro de sua casa.
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CONCERTO PARA O ERRO

Renato Negréo

Renato Negrao condensa em sua proposta toda a ambigiiidade do territério urbano. Concerto
para o erro € uma performance, acdo, poesia que intervém na fronteira criada por um muro.
No caso, o muro em questdo é de fundamental importancia: Negrado escolhe o muro/parede de
um shopping recentemente erguido na cidade de Belo Horizonte. O muro estabelece a fronteira
fisica entre o centro comercial e a comunidade do entorno denominada Vila Ponta Pora. A Vila
estd localizada a cerca de dois quildmetros do centro da cidade, entre duas das principais vias
de circulacdo. Tem como limites de um lado o shopping e do outro o Instituto Raul Soares, um
hospital psiquiatrico inaugurado em 1922, e que ainda hoje é unidade de referéncia para a satde
mental na cidade. Concerto para o erro sinaliza o territorio especifico da comunidade e propoe
a apropriacdo do muro/parede como espaco que pode discorrer acerca do contexto especifico
daquela comunidade e da invisibilidade que lhe é imposta pelas fronteiras fisicas e simbélicas
presentes no lugar. A parede/muro impede o acesso direto ao shopping. Nao existe, naquele lado
da construcao, porta de acesso ao centro commercial, e o morador da comunidade que quiser
entrar tem que dar a volta. O muro, nesse caso, demarca claramente a impossibilidade da vida
comum. Convivéncia ali ndo toma lugar. Usar a parede/muro como espaco que pode ser ativado
pela e para a comunidade demarca o seu territdrio e combate a exclusdo. Por meio da poesia e do
uso de tecnologia low tech - um retro projetor, garrafa, agua, tinta, caneta, barbante, etc - Negrao
cria narrativas sonoras e visuas cuja efemeridade e nao-impregnacao sugerem a apropriacao do
muro como espaco cultural que pode exceder os limites impostos pela exclusao e criar acoes
coletivas de um possivel ativismo social.
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—ESTA DE RUA

No dia 14 de maio realizou-se a festa de encerramento do projeto Muros: territérios compar-
tilhados, na praca Urupés no bairro Renascenca. A escolha do lugar repercute a proposta do
trabalho. Nesse bairro foi realizada a obra Utopismo espaco-temporal, do Coletivo Rachadura,
que acabou por mobilizar os moradores para que, juntos, pudessem repensar os modos de suas
relacdes atuais de vizinhanca e as relacées que mantém com os espacos publicos da regiao.
Assim, eles se mobilizaram e, em conjunto com a equipe do Muros, escolheram a praca Urupés
como forma de confraternizacao publica aberta para quem quisesse comparecer para conversar
e festejar as propostas. Nessa festa foram projetados nos muros do entorno os videos documen-
tarios dos trabalhos. Foi também disponibilizada para os moradores uma infraestrutura minima
para a realizacdo de pequenos shows dos talentos locais, o que também se constituiu como palco
para manifestacdes que vao desde declaracoes de memorias afetivas a reivindicacées de me-
lhorias para o bairro. Os comerciantes locais também se prontificaram a colaborar com a festa,
mantendo seus estabelecimentos abertos para a venda de bebidas e comidas. O que aconteceu
foi uma festa possivel pela participacdo e articulacao das proprias pessoas que festejaram e, em
certa medida, ndo mediada, contraposta aquelas festas vinculadas ao lazer programado e que se
deixam reconhecer como evento.
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SEMINARIO

de 13 a 15 de setembro de 2011, as 19h no Café do Espaco Cento e Quatro
Praca Ruy Barbosa 104 - Centro - Belo Horizonte/ MG

13/09 - INTERFERENCIAS NA PAISAGEM: PRODUCAQ DE IMAGINARIOS URBANOQS
André Mesquita | Eduardo de Jesus | mediadora: Janaina Melo

14/09 - ENTRE ESPACOS: CONVIVENCIA NO LIMITE ENTRE O PUBLICO E O PRIVADO
Céssio Hissa | Wellington Cancado | mediador: Breno Silva

15/09 - POETICAS VISUAIS NO ESPACO URBANO
Priscila Lolata | Adriana Nascimento | mediadora: Brigida Campbell
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