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24/04 INTERVENCOES URBANAS: A ARTE COMO PLANO DE FUGA
Clarissa Diniz e Renata Marquez
25/04 A CONSTRUGAO COMPARTILHADA DA CIDADE: ENTRE O CONTROLE E O CAOS

Maria Luisa M. Nogueira e Washington Drummond

O semindrio aconteceu na sala Alexandre Robatto do complexo da Biblioteca Piiblica
dos Barris, nos dias vinte & quatro e vinte e cinco de abril de dois mil e treze.



APRESENTACAOD
MUROS:
RESIDENCIA
SALVADOR

Esta publicagio é resultado da Residéncia
Muros: Territérios Compartilhados - que
aconteceu em abril de 2013 em Salvador.

Os residentes foram escolhidos por meio
de um edital ptiblico que trazia como pro-
posta a criaclo e a realizacdo de traba-
|lhos que t&m em sua estrutura os Muros
da cidade. Foram selecionadas sete pro-
postas de investigag8o dentre as mais de
180 enviadas de diferentes cidades e re-
gides do Brasil.

O projeto Muros, em sua terceira edicao,
assumiu o formato de residéncia, com o
objetivo de provocar um maior envolvi-
mento e articulacdo dos artistas com os
diversos contextos da cidade. Este forma-
to &, de alguma maneira, um amadureci-
mento do projeto, que criou um ambiente
mais favoravel a um mergulho dos artis-
tas em suas propostas e permitiu tempo
para um contato mais profundo com as
pessoas da cidade e com os lugares onde
os trabalhos foram realizados.

Para ajudar a desenvolver os trabalhos,
os artistas contaram com a orientagéo
dos curadores desta edicdo do projeto.
Qs artistas e professores Breno Silva,
Brigida Campbell e Luis Parras estiveram
presentes na residéncia acompanhando o
desenvolvimento das pesquisas e estabe-
lecendo didlogos com os residentes.

A convivéncia entre os artistas foi outroim-
portante fator para o desenvolvimento dos
trabalhos. As diversas visdes de artistas de
contextos e experiéncias diferentes trouxe-
ram um maior repertdrio para as pesguisa
de cada um. Esse encontro fortaleceu a
criacdo de redes entre os participantes e
os artistas da cidade. Essas oportunidades
muitas vezes possibilitam a construgdo de
parcerias mais duradouras gue extrapolam
este projeto.

Os trabalhos foram realizados na dltima
semana de abril, sendo um por dia em di-
ferentes regides da cidade. Durante esta
intensa semana, realizamos também o Se-
mindrio Muros: Territérios Compartilhados
gue contou com a participagdo da professo-
ras Renata Marguez, Maria Luiza Nogueira,
do professor Washington Drummond e a
curadora Clarissa Diniz. Durante duas nai-
tes compartilhamos pensamentos sobre a
ideia de cidade, territério, imagindrio urba-
no entre outros assuntos que ampliaram as
reflexBes trazidas pelos trabalhos realizados
na cidade de Salvador.

Nas préximas paginas vocés verfio textos
e registros dos trabalhos produzidos pelos
artistas, curadores, professores que partici-
param desta edigéio do projeto Muros. Es-
peramos que esta produgédo contribua para
a ampliagdo da percepgdo e do imagindrio
da cidade.

Brunao Vilela | Coordenador



SALVADOR
E SEUS MUROS

A cidade foi a primeira capital do Brasil.
Fruto da empreitada maritima europeia,
foi cravada em uma encosta na Bafa de
Todos os Santos, assim denominada por
sua vocacgdo catdlica de nomear cada for-
tificagéo, primeira iniciativa arquitetdnica
da recém-descoberta colfnia lusitana no
hemisfério sul, com nomes dos santos da
igreja de Roma. Este foi o contexto geo-
gréfico da edigfio do projeto Muros 2013,
minha cidade.

A bem da verdade é que nasci paulista-
no e acabei por escolher Salvador como
minha cidade. Aqui vivo e trabalho. Este
aspecto me deixava em uma situacdo
confortavel, pois carregava a bagagem do
estrangeirismo que me facilitaria prover,
aos sete artistas selecionados para um
més de estadia na capital baiana, uma
visdo de dentro e de fora dos meandros
sociais e antropolégicos, digo estrangeiro
por um motivo simples, qualquer um que
ndo nasceu em Salvador vai carregar a
bandeira do néo local. Vivendo aqui, pos-
s0 afirmar que existe uma peculiaridade
nesta cidade que pode ser atribuida a sua
formagao histérica.

Também ndo posso deixar de evitar co-
nexdes gue venham a abrir leques mais
complexos deste ponto de vista especifico
que é o olhar do estrangeiro, ou a sensa-
cdo que esse estado pode influenciar em
uma reflexdo sobre intervengio urbana
para além dos elementos mais premen-
tes na |égica da cidade, podendo desta-

car alguns pontos mais pulsantes, como
violéncia, mobilidade, memdria e racismo
para comegar e deixando outros que tal-
vez prefira ndo tocar neste momento, néo
por descase, mas por pragmatismo.

A primeira imagem que me ocorre é gue o
projeto propde reflexdes e acdes sobre o
muro, imagem que a priori nos remete ao
seU estado mais elementar, dividir, sepa-
rar, guardar. Logo tudo aquilo que direcio-
na ao contrdrio estaria fora, levando em
consideracdo que o suporte era o subsidio
conceitual fundamental. Entretanto, de
alguma forma, as propostas selecionadas
acabariam por expor outras perspectivas.
Atentei que os artistas, e isso fora na
época da residéncia tempos depois da se-
legio, ficariam no bairro do centro histé-
rico Santo Antonio Além do Carmo, limite
oeste da antiga cidade de S3o Salvador,
gue no iniciic de sua histéria era murada.
Ali comegava a imersdo dos artistas que
buscavam seus muros. Com seus olhares
e propostas "estrangeiras”;

N3o se pode deixar de fazer analogias &
vocacdo da cidade de absorver e trans-
formar o passante, o descuidista que se
aventurava em ir ficando na Soterdpolis.
Penso que por algum motivo os trabalhos
foram selecionados por que continham
em, primeira insténcia, o transbordamen-
to do conceito de muros, que foi funda-
mental para o transbordamento dos artis-
tas por cima dos muros conceituais que
a cidade impGe. Terem ficado residentes



neste ponto nevrélgico da cidade pode ter
possibilitade um adensamento no pro-
cesso de mergulho na vida cotidiana para
manifestacdo das propostas inicialmente
sem local pré-determinade. Isso pois o
bairro carrega uma longa histdria, além
de ser uma zona limitrofe entre centro e
periferia.

Territério compartilhado em relagdo ao
muro € um termo particular para um
bairro onde as casas estdo na beira da
calgada, as portas ddo para a rua; € um
local de compartilhamento pois salvador
€ uma cidade das ruas, o povo ocupa real-
mente a rua, do dmbito trabalho informal
ao carnaval. Dai a potencial ruptura com
o conceito de murar gue as propostas re-
alizadas carregavam e acabaram por ma-
terializar no momento de sua execugac.

Minha parte no processo fora ser um dos
membros da comissdo selecionadora, foi
orientar os artistas na primeira sema-
na de residéncia, e minha primeira pro-
posta foi escutar, seguido de deambular
pelas ruas da cidade em busca de con-
textos passfveis de acontecerem as pro-
postas artisticas dos selecionados. Optei
por conversas individuais, me surpreen-
di com o desdobramento que cada artis-
tas direcionava em sua intengo, foi entdo
que percebi que para além de observar o
muro como um divisor de propriedades,
todos os participantes, em graus diferen-
tes, entenderam a cidade de uma forma
muito lcida, levando em conta aspectos
mais conceituais que fisicos.

Desse modo creio gue o valor artistico
das propostas tiveram um alcance em
relagdo ao publico extremamente préprio,
de enorme carga emotiva e simbdlica
chegando de formas muite intimas no dia
a dia das pessoas do entorno e também
dos passantes. A relacdo de Dalton de
Paula de Goidnia com o bairro de Cajazei-
ras e a Feira de sdo Joaquim, tio separa-
das geograficamente mas muito préximas

em sua vocacdo, sobretudo neste caso
especifico com a histdria de vida de cada
local. Fragmentos de muros deslocados
para outros bairros, outras circunstan-
cias, me remetem & fragmentacio que a
prépria cidade sofre com a modernizagéo
desordenada, gue mexe ndo 56 na estru-
tura da cidade mas também com a vida
pessoal das pessoas transladadas de suas
origens, para bairros sem relacdo com a
memdria coletiva de seus antepassados.

Muros obstaculos que barram carros,
mas ndo pessoas foram cobertos com
placas de calgadas tacteis fazem nio sé
uma referéncia ao deslocamento de obje-
tos de sua fungdo original, mas remetem
a locais de cegueira fora do olhar, no cam-
po da convivéncia e das relagdes entre
carros e pessoas. N3o guero aqui fazer
uma andlise de cada trabalho, mas le-
vantar guestdes que me parecem impor-
tantes para esta reflexdo e que de forma
geral percebi em todos os artistas, uma
certa necessidade de extrapolar regras,
inclusive as de selegao.

Desta forma de um ponto de vista local,
reflito sobre estas propostas estrangeiras,
que poeticamente fazem analogias com
os artistas que agui passaram nas primei-
ras décadas do século vinte, alguns des-
tes que acabaram por escolher a cidade
como morada, e que nos trouxeram seu
olhar crftico, mas também seu encanto,
sua sabedoria nas escolhas e na postura
que tomaram em relacdo & vida cotidiana
da cidade.

Luis Partras



DESLOCAMENTD
D0 OLHAR

O projeto Muros Territérios Compartilhados nasceu em um momento de mui-
tas transformagdes nos espagos urbanos brasileiros. As cidades (que sao por
natureza lugares em constante movimento) t&m sido palco, no Brasil e no mun-
do, de uma série de acontecimentos de varias ordens: gentrificagdo, especu-
lagdo imobilidria, grandes investimentos, desrespeito ao patrimdénio histérico
e simbdélico. AgBes que muitas vezes distorcem o cardter publico do espago
urbano, transformando-o em mero local de exploragéo financeira, o que impede
a construcdo de locais de encontro, convivéncia coletiva e pulblica. Paralelo a
isso podemos perceber, em todo o0 mundo, uma retomada dos espagos plblicos
como lugar de convivio, de politica, de realizagdo publica e coletiva de projetos
e também de local de producéo e realizagio de trabalhos de arte.

Os trabalhos realizados no espago plblico produzem uma prética cultural mista,
em gue os processos de trabalho sdo visivelmente contaminados por outros
campos do conhecimento - tais como a antropologia, sociologia, histdria, arqui-
tetura e o urbanismo. Essa pritica conecta diretamente a manifestacéo cultural
da arte e a dimensdo social da rua, e sugere outros graus de responsabilidade
entre a arte os outros agentes presentes na cidade. O projeto Muros Territérios
Compartilhados deseja, entdo, estar neste lugar simbdlico que as imagens e os
trabalhos de arte ocupam no imagindrio urbano.

Quando fizemos a primeira edicdo do projeto hi trés anos em Belo Horizonte, seu
coordenador e idealizar Bruno Vilela, nos direcionou a uma discussio cujo objetivo
era pensar a forga simbdlica nos muros das cidades. Seu desejo era de alguma
maneira testar a capacidade de transformacé&o de certos espacos da cidade a partir
da presenca de imagens e situagcbes espalhadas emn suas paredes. Primeiramente
o muro entrava nas reflexGes em sua fisicalidade, mas logo caminhamos, a partir
do desejo do Bruno, a pensar e pesquisar sobre as formas de separagdo social pre-
sentes nas cidades. Para além dos muros fisicos, quais outros muros existem nas
cidades? Simbdlicos, invisfveis, intangfiveis e presentes no espaco urbano?

A curadoria do projeto nasceu destas perguntas e conduziram o processo de tra-
balho nestas trés edicGes: BH, Fortaleza e Salvador, onde participaram projetos
que tensionavam a relagdo da arte com a cidade a partir deste ponto: o muro
como suporte e 0 muro como tema, e, assim, conduzimos as chamadas para
submissdo de projetos.



Depois das duas primeiras experiéncias, percebemos a riqueza criativa que sur-
ge no encentro entre os projetos, os artistas e o contexte em que o trabalhe &
realizado; e desejamos potencializar ainda mais esse encontro. Gostarfamos de
experimentar colocar os artistas em contato bem préximo com a realidade local
de cada trabalho, pois entendemos que assim o resultado seria mais interessan-
te. O artista ndo seria aquela pessoa que iria utilizar o espaco urbano como uma
galeria ou um suporte, mas pelo contrério, faria do espaco o préprio trabalho,
incorporando assim cada mindsculo detalhe, toda a natureza caracteristica e
prépria daquela experiéncia.

Por isso, imaginamos a terceira edigdo em forma de residéncia, pois este for-
mato permitiria, além em um contato mais direto com os contextos especfficos,
um certo embate com uma realidade nova e com os insights que o deslocamento
podem trazer para o processo de trabalho de cada um. Sabemos o quanto é
comum, um certo bloqueio na percepgdo das coisas cotidianas, e gue essa situ-
agdo muda gquando saimos dos lugares que sdo para nds familiares. Tudo passa
a ter um valor e uma visualidade diferente e estamos mais sensiveis para as
cidades e os elementos urbanos.

A cidade de Salvador foi entdo escolhida por nos parecer um lugar onde existe
uma cultura e ambiente potentes, que poderia trazer uma atmosfera de desafio, e
a0 mesmo tempo gerar um ambiente favordvel ac desenvolvimento os projetos.

Cheguei a Salvador para acompanhar a residéncia na segunda semana. Antes
de mim os artistas selecionados jé haviam passado a semana com o Luis Parras,
que fez a apresentagdo da cidade, dando os caminhos iniciais para os artistas
que a partir dalf deveriam criar e descobrir outros.

A casa onde aconteceu a residéncia era incrivelmente interessante. Nao consigo
deixar de lembrar que no momento quando cheguei, (depois de ficar um pouco
perdida no taxi pelo bairro do Santo Antonio) adentro o casardo antigo e fico
maravilhada com a dimenséo histérica do espaco (imagina quantas pessoas ja
ndo moraram |a47?) na qual havia uma atmosfera criativa muito interessante. Co-
ordenada pela Paulinha e Michele a casa nos abrigou e serviu de local onde os
encontros e processos aconteciam.

Ao entrar em contato com as produgfes me surpreendeu como os artistas se-
lecionados para a residéncia, estavam envolvidos em seus projetos. Todos os
artistas se colocaram em uma rotina super intensa: Dalton safa todos os dias as
5 da manha para ir & feira de S0 Joaquim e se encontrar com e 0 mesmo acon-
tecia o com os demais participantes, Bruno, Sol e Redrigo, cada um envolvido
em seu projeto a sua maneira.

Importante ressaltar que nos processos de residéncia, mais uma vez, o foco ndo
estd de fato nos trabalhos finais, mas sim na intensa rede de situagdes que ser-
verm para o artista como um grande aprendizado e amadurecimento em seu
fazer criativo. Ao mesmao tempo, os projetos, por serem processuais, englobam e
envolvem um nlimero grande de pessoas que passam também a discutir, pensar,
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fazer e participar da Arte. Gosto de pensar nesta poténcia residual que o tra-
balho artistico possui. Em especial nos trabalhos realizades no espago publico,
pois estes ndo estdo submetidos a processos de legitimacdo institucional, como
os trabalhos que estdo nos museus e instituicbes de arte, mas, ao contrario
disso, passam a dialogar e se dissolver na esfera publica, em toda sua dimenséo
simbélica e espacial.

Milton Santos disse que “Quando a sociedade age sobre o espaco, ndo o faz
sobre os objetos como realidade fisica, mas como realidade social, formas-con-
telddo, isto &, objetos sociais ji valorizados™. Ele afirma ainda que atuagio da
sociedade ‘anima’ a paisagem conferindo-lhe novas funcdes, dando-lhe conted-
do. Assim, altera a organizagdo espacial para criar novas situagdes de equilibrio
e movimento. Isto é, formula uma ‘insergdc’ na paisagem que acaba por originar
0 espacgo - a sintese “sempre provisdria, entre o contelido social e as formas
espaciais”. Entdo, podemos pensar que a arte desenvolve um programa deses-
talibizador nas cidades guando atua diretamente em seu universo simbdlico e
imagético, gerando novas formas de percepcic do cotidiano. Ao se adentrar os
meandros dos muros da cidade, ativam-se redes de subjetivagdo urbana, e para
o artista cria deslocamentos no seu clhar e no seu modo de atuacdo dentro de
sua prética artistica, experimentando a atmosfera intensa dos muros e territé-
rios compartilhados na cidade.

Brigida Camphell

1 SANTOS, Milton. A natureza do espago: técnica e tempo, razdo e emogao. S3o Paulo: Hucitec, 1996, p. 40



MUROS
EM PEQUENDS
DESVIOS

Na edicdo do Muros Territérios Compartilhados - Salvador, ocorrida em abril de
2013, optamos pelo formato de residéncia artistica, em que os artistas experi-
mentaram a cidade no periodo de um més, tempo esse em que desdobrariam as
propostas iniciais dos seus trabalhos considerando suas experiéncias na cidade.
Esse periodo foi acompanhado pela equipe de selegdo e coordenacdo do proje-
to, sendo que em cada semana os artistas tinham uma interlocugdo com algum
membro da equipe. Tinhamos pensado em contribuicbes para os processos de
realizacdo que partissem de um entendimento de que ndo havia necessidade
de trabalhos acabados a priori, mas uma &nfase em instancias de produgdo de
conhecimento no campo das artes correlatas ao pensamento critico sobre a pro-
ducgdo do espago urbano. Iss0, ao nosso entender, possibilitou-nos folgas para
a experimentagdo, algum afrouxamento no campo das convicgbes e a possibili-
dade de adentrar no entre, esse espago processual que esta aberto para varia-
cBes formativas. E sobre alguns interstfcios dessas poténcias de variacso, sobre
trabalhos que ja se colocavam em orientagbes avancadas, que teco a narrativa
a seguir indicando algumas circunstancias desviantes em gque as orientag8es
dos trabalhos poderiam rearticuld-los assumindo os riscos de suas alteragdes.

Cheguei a residéncia no inicic da terceira semana de abril e fiquei até fins da ul-
tima. Os artistas residentes j& haviam recebido colaboragdes de Brigida e Luls e
desdobravam suas propostas que me pareciam bastante encaminhadas. Me colo-
quei disposto. Perguntava de que modo eu poderia colaborar no sentido de propor-
cionar alguma contribuigdo aos desdobramentos dessas apostas. Mas, também,
dada as possibilidades de inacabamento dos trabalhos no campo das convicgées,
pensava em como compartilhar pequenas crises, algumas fissuras criticas nos en-
caminhamentos até entdo realizados. Essas tentativas podem ser lidas a partir de
um campo aberto de compartilhamentos num cotidiano suspenso. Compartilha-
mentos tanto no sentido de divisBes, cisbes entendidas como desconstrucfes dos
processos de trabalho, como no sentido de dividir com o outrg, trocar conheci-
mentos, perspectivas vivenciais com riscos de estranhamentos. Compartilhamen-
tos que necessariamente ndo convergem para consensos, mas para a produgdo de
conhecimento entre dois cu mais num campo de reinvengdes. Apresento alguns
fragmentos desse periodo em cada processo com &nfase nessas pequenas que-
das, essas fissuras criticas, em desvios potenciais dos trabalhos, desses que ndo se
largam menos ac abandono que a imprecisdo. Sem nos esquecer que a memaria é
uma escavacdo, uma eleic8o e uma ficcdo em temporalidades sobrepostas.

11
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Comeco pelo lugar da divida. Foi esse o atrativo do trabalho da artista Barbara:
colocar-se em cima de um muro durante o periodo da residéncia. E a escolha
foi um muro no bairro da Ribeira que funciona como um quebra-mar. Ele aden-
tra o mar como continuidade da parede lateral de um clube e acaba dividindo
a praia e conformando uma pequena praia envolta por muros do outro lado.
Passei algumas horas com ela por |4. Nesse perfodo apareceu um sujeito com
a mio esticada solicitando uma ajuda para subir no mure. Dei a médo pensando
que era algum visitante habitual da artista, como ela tinha me dito, mas logo
gue subiu no muro o sujeito pulou com agilidade para o outro lado. Na praia
reservada acendeu um cigarro artesanal, ficou por ali algum tempo e se foi por
um filete de praia que permitia ocutra safda. A esse se sucederam mais dois
personagens, que optaram por passar entre o muro e o mar na maré baixa para
meditagbes fumantes parecidas. Ja nédo tinha qualquer divida de que o muro
resguardava um espacgo permissivo. Um senhor vendedor de mapas e o gargom
do bar nas proximidades estabeleciam algum contato com a artista. Enquanto
isso, ela lidava com um cotidiano rispido, com muito sol, vento, variacbes de
marés e as vezes chuva em cima do muro como alegoria da dlvida do artista
correspondente aos seus processes. Reacende a imagem do arteiro margean-
do e pulando o muro para adentrar e configurar espacos permissivos, regides
temporérias para alguma subjetivagdo liberada sem a exigéneia do ndo fazer e
o imperativo da ddvida salinizada.

Nesse mesmo dia participo de uma conversa como Rodrigo e observo a captagéo
de dois videos-postais pelo filésofo e artista. O procedimento é simples: ele cap-
tava mensagens sonoras das pessoas enderecadas a outras e conversava com
elas sobre imagens que poderiam fazer parte dessa montagem de cartdes pos-
tais dudiovisuais. Na sequéncia, ele envia os videos-postais para as pessoas g,
para o projeto Muros, realizou uma projegdo com todos os videos realizados em
Salvador na fachada de um antigo cinema abandonado na Baixa dos Sapateires.
Mas me reporto a duas captacbes acontecidas na Ribeira. A primeira de Suelen,
garconete que trabalha nos bares a beira mar e gue deu um depoimento intimo
e com alguma dificuldade constrangedora para o artista, antes de construir a
mensagem de seu postal. Atenho-me a dois fragmentos finais da conversa entre
eles. Rodrigo, referindo-se as imagens eleitas por ela, diz em tomn poético: “vou
procurar a borboleta 2 o infinito, Sueden”. E ela responde com simplicidade:
“procura no Google". Nesse fragmento leio um estremecimento do dispositivo
dudio-visual ndo somente na mudanga da midia, que desconsidera todo o apa-
rato do dispositivo de video, como num certo abandono do primado da imagem
na era da sua re-atualizagdo excessiva. E foi a prépria Suelen que chamou seus
colegas de trabalho para realizarem o préximo video-postal. Apds a apresenta-
cdo do artista sobre os procedimentos, eles preferiram enviar uma mensagem
sonora para o destinatdrio, dado que era o dia do aniversério do patrdo e ele
estava |4. Foi assim que eles gravaram a mensagem e Rodrigo levou até a mesa
onde se encontrava o patrdc, que colocou o fone em seus cuvidos e escutou
uma mensagem intima enquanto gargalhava. A dindmica circunstancial desse
guase video-postal estabeleceu uma reinvencao dos procedimentos e usos dos
dispositivos audio-visuais do artista. Por fim, uma imagem complementar, que
talvez servisse como uma imagem desse quase videc-pastal. Em frente ao bar



uma academia de danca local promovia uma série de exercicios. Era uma so-
breposicdo de lugares dade por uma aerdbica-danca no tragado do cruzamento
da esquina do bar. Convidavam a todos para participarem, e o Rodrigo dangou
ao som de: “ja falei para vocé deixar de maresia/ quero te ver na coreografia”.

O artista Dalton ja tinha adiantado as suas propostas performéticas para o Mu-
ros nas semanas antecedentes, e 0 nosso ponto de partida foi sobre os modos
de formalizacdo das propostas. Enquanto ele me descrevia os materiais que
queria utilizar e a relagdo com o que queria dizer, isso me remetia a tentativas
de ilustrar num jogo de significagdes as mensagens e percursos do processo de
realizacdo dos seus trabalhos. Mas, no passo da conversa, comecou a descre-
ver seus processos territoriais que tangenciavam dois lugares: a feira de Sédo
Joaquim e o bairro de Cajazeiras. Era desses lugares que ele reinventava suas
pesquisas e nutria o seu trabalho, da feira ele buscava uma dimenséo matérica a
partir da experiéncia cotidiana com os comerciantes, seus produtos, fregueses
e os transeuntes; no bairro tracava uma dimensdo de amizades & aliangas por
locais que ja visitava antes da residéncia e que, para ele, tinham uma dimens3o
afetiva intensa. Dando énfase em sua relagdo com os lugares, a necessidade de
representacdo passou do Ambito da alegoria para o do entendimento do ritual
a partir de sua reinvengdo. O ritual como forma criativa, fora dos modelos de
repeticdc que o consagram, pode ser lido come a reinvengdo do rite, do gesto,
mas sem a repercussio da repeticio ou de um gquerer significar algo prescrito
de antermdo. Num certo sentido, penso em ritos da diferenca, em que o que estd
em jogo é estar desde dentro daquilo que se formaliza desde fora. Assim, Dalton
vai para dentro da feira de S80 Joaguim comer, conversar, deambular, fazer seu
bigode e “sensoriar” matérias expressivas para os seus ritos inaugurais das sin-
gularidades. E em Cajazeiras, um percurso longo para quem sai da centralidade
de Salvador, de quase duas horas, atualiza seu rito inaugural performando por
cince minutos defronte (essa aparigéo do desde fora) ao seu conhecido terreiro
de Candomblé.

O artista Bruno me apresentou seu trabalho nos termos muito préximos do que
tinha encaminhado como pré-projeto para a selecdo. Um calendario formado
por restos de muros como forma de construcdo poética de sua perspectiva da
cidade, algo que ele enunciou, mais ou menos, como uma conjungdo entre a
histéria da cidade e sua sensibilidade. Esse calendério seria montado amarran-
do as pedras e nessa suspensado configuraria um muro. Percebi alguma minera-
lidade sobre o processo, quase uma cristalizacdo, e insisti um pouco para uma
aproximagdo entre a sensibilidade artistica e a conformacgdo da cidade. Nesse
memento ele ja tinha um acervo de pedagos de muros resultantes das investi-
das de reformulacdo dos prédios antigos do Bairro Liberdade em Salvador seja
por obras publicas, especulagdo imobilidria ou tombamento “natural” dados
pelas condigbes precdrias de manutengdo em que se encontram. Também ja
tinha um procedimento claro de deslocamento das matérias. A ideia de um
calendério ficava cada vez mais como um registro pessoal do artista, algo de
relevancia processual no dmbito da subjetividade circunscrita, enquanto que as
préticas de deslocamento das matérias iam indiciando um palimpsesto forjado
de ruinas. Foi nesse desvio que o artista experimentou outros modos de reali-

13



14

zacgdo do trabalho. Comegou um procedimento de devolver ruina a ruina por vir.
Deambulava pelo Bairro carregando pedagos de muros e, procurande coinci-
déncias de encaixes em outros muros, forjava palimpsestos. Esse procedimento
sobrepunha as temporalidades e materialidades numa ficcio sobre as ruinas
inevitaveis. Ao mesmo tempo eram atos frageis, imperceptiveis na rugosidade
dos muros antigos e decompostos. Os pedagos eram apenas encaixados, e ndo
se sustentavam na fragilidade dos muros. Estavam fadadaos a precipitar a rufna
desses muros como um avise do que estava por vir. Assim, ele interrogava
a produgdo do espago atual naquele bairro a partir de uma dindmica urbana
banguela. Esse indicio me remete a uma conversa que escutei um dia desses,
de que algumas empresas de cremacao funerérias transformam as cinzas dos
mortos em pedras cristalizadas “preciosas” para os que apreciam por seus mo-
tivos proprios essa lembranga, mas também sem desconsiderar que sdo eles
que pagam por tal servigo.

Com o artista Gustavo, a conversa perpassou pelas etapas tecnocraticas e pro-
cessuais para a realizagdo da intervengdo, que foi cobrir com piso tatil um gelo
baiano, espécie de chancela de concreto que impede a passagem e estaciona-
mento dos carros sobre os passeios, situacdo bem comum em Salvador. O gelo
baiano em guestdo estava com sua fungdo comprometida, pois se encontrava
colocado no meio do passeio de modo irregular e numa rua movimentada, difi-
cultando a passagem dos pedestres. Esse fato comprometia a negociacdo com
a Secretaria de Transportes de Salvador para a realizacdo do trabalho. Paralela-
mente o artista empreendeu uma visita & Associagdo dos Cegos. Como ele me
disse, foi uma experiéncia sensorial de uma cegueira, pois era um fim de tarde
com a luz acabando e reunido numa sala de poucas janelas, num prédio onde
todos os funciondrios eram cegos e ndo necessitavam de |uz artificial. E tanto
a visita quanto a negociagdo contribufram para amplificar os entendimentos do
trabalho. Era preciso burlar a burccracia e pensar a intervengdo num panorama
de sua invisibilidade. Burlar a burocracia pela invisibilidade. E penso em duas
pontas de invisibilidades. Uma é a invisibilidade processual, que perpassa os
processos de aprovagdo da intervencdo, que ndo aparecem no trabalhe, mas
que poderiam ser considerados num ambito expansivel ou mesmo de desvio
formal da obra. E a outra é matérica, dada na instalagdo do trabalho atentar para
uma tangibilidade literal no piso tatil, assim como da posteridade da intervencao
que ficou camuflada num tecido urbano conturbado com uma dindmica intensa
de transeuntes.

A artista Solimar me convidou para um passeio na Gamboa, local em que estava
preparando seu trabalho de um muro jardim. Fomos descendo a ladeira nesse
local considerado perigoso pela criminalidade, e a artista seguia uma espécie de
orientacdo intuitiva. Para mim parecia claro gue ela ndo sabia bem para onde
ia, mas o fato é que fomos descendo o barrance, passando por dentro de um
terreno de onde apareceu uma senhora muito idosa que nos indicou o caminho
e, por fim, acabamos chegando ao local onde pretendia realizar um muddrio.
Estévamos bem no limite do barranco com o mar. A logistica para a realizagédo
do trabalho comecava a aparecer em sua complexidade. As mudas seriam pre-
paradas la em baixo e teriam que ser transportadas cerca de uns 15 metros até o



limite da avenida Lafayete Coutinho. Durante o almoco, ainda na parte baixa da
Gamboa, ela comegava a tramar a sua rede colaborativa. Indicaram um sujeito
apelidado de Rasta. Dafl seguiu uma busca pelo Rasta, que de certo modo era
bem parecida com a da nossa chegada nessa vila, dada por uma certa orientacéo
intuitiva ou uma desorientacdo premonitdria. A rede colaborativa para as mudas
ia se formando de modo flutuante por pessoas em busca de pagamentos por
servigos rapidos. Para a realizagdo de um mutirdo para a construgdo do muro
conversei com a artista e ela acabou optando em realizar uma feijoada para cha-
mar a populagédo local. Mas a rede ndo era tao objetiva assim e essa proposicdo
aderiu aos processos colaboerativos difusos que j& se sobrepunham na Gambea.
O muro foi realizado e me parece que ha possibilidades de continuidade desse
trabalho. Possibilidades processuais intuitivas sobre os dispositivos desviantes.

Logo que cheguei de viagem a primeira conversa foi com o artista Raphael. Ele
voltava de uma conversa frustrada com o dono de um estabelecimento ern que
gueria instalar o seu toldo. Apresentou-me o trabalho como fazia aos proprie-
tarios dos muros, enfatizandc que ele serviria como um abrigo temporéario para
moradores de rua. A conversa parecia muito clara, o toldo instalado na parte da
noite poderia ser rebaixado até o chio por um morador de rua que iria passar a
noite por ali. Nessa perspectiva ele também suporia que o mesmo morador de
rua iria cuidar do espago como uma casa ou um acampamento? Haveria pos-
sibilidades de outros usos? Mas a insisténcia nessa naturalidade discursiva era
afrontada com a negativa dos proprietdrios. As perguntas que fiz para os rear-
ranjos discursivos questionavam essa funcionalidade prescrita para o trabalhao.
As formas de negociacdo com os proprietdrios poderiam ser mais abertas. O
entendimento de que o trabalho acontece a partir da instalac&oe do toldo, e ndo
dos usos que ele terd, ainda que exista uma intengédo de uso, possibilitaram
a sua realizagdo. Na conversa derradeira acabou conseguindo o aceite de um
proprietario e instalando o trabalho em uma lanchonete em Barbalhos, que fica
ao lado de um ponto de 6nibus descoberto e que recebe um sol muito forte
pela manhd. De fato um uso imediato do toldo, pensado fora da perspectiva
artistica, acabard de ser restituido: ele passou a servir como local de sombra e
de protecdo das chuvas para as pessoas que esperam ¢ 6nibus. Uma subversdo
da arte para a vida cotidiana. Dos outros usos ndo se tem noticias, ficaram
clandestinos e silenciosos.

|
Breno Silva
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INTERVENCOES
URBANAS: A ARTE
COMO PLANG DE FUGA

Desde o inicio do projeto Muros: territdrios compartithados, em Belo Horizonte, em
2011, gostei muite da ideia do mure como objeto propulser justamente por causa
da ambiguidade que ele carrega. Entendi o projeto Muros: territdrios compartithados
corno uma provocacdo. £ um recorte arriscado para experimentar o que chamamos
de “intervencdo urbana”, conjunto heterogéneo de praticas que podem ser tdo an-
tigas quanto atuais, tdo autoritdrias quanto micropoliticas, tdo estratégicas quanto
taticas, tao distanciadas quanto antropoldgicas, tdo visiveis quanto invisiveis.

E um recorte arriscado por causa da sedugdo do muro como suporte. Nessa sedu-
¢ao residem as "Belas Artes”, o carater bidimensional do muro como superficie
e 0 seu perigo enddgeno, ou seja, o perige de a "intervengdo urbana” no muro
encerrar-se nele mesmo e desejar meramente a sua aparigdo na rua, 0 seu corpo
plano e facilmente apropridvel como generoso suporte de visibilidade publica.

Mas ultrapassando essa primeira drea de risco, percebemos que ndo se trata
disso. O projeto Muros: territdrios compartithados nos provoca pela combinagédo
de palavras que apresenta sob a forma de uma equacdo inexata e apenas apa-
rentemente ambigua. Na combinacéo da frase Muros: territdrios compartithados,
temos o muro e o territério num enfrentamento. Ora, um territdrio ndo é exata-
mente um muro € um muro nde é exatamente um territdrio. Os dois pontos que
separam essas duas palavras muros: territdrios nfo estabelecem uma relagéio de
sinonimia. Em vez disso, o territério sugere um contexto espacial. Reconhece-
mos o territdrio como um espago de conexdo - espago politico, pliblico, urbano,
coletivo, diverso, agonistico - que contém e localiza 0 muro.

Ocorre na frase definida pelos dois pontos, obrigatoriamente, um movimento de
contextualizagio miftua do muro e do territério, movimento ainda impreciso e aber-
to nesse momento, um verdadeiro estado de vizinhanga que se dé justamente na
fronteira entre o pdblico e o privade. Como no quebra-cabecga de Georges Perec,
em A vida: modo de usar' - titulo que, ele mesmo, constréi-se a partir da fronteira
semantica definida pelos dois pontos - Perec salienta que, no quebra-cabegas, é o
conjunto que determina os elementos, uma vez que a existéncia isolada das pecas
nao faz nenhum sentido.

1 PEREC, Georges. A vida modo de usor: rorances. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2009,



Se o diciondrio guarda ndo os significados, mas os oficios das palavras, o en-
frentamento das palavras muro e territério, mediado pelos dois pontos, estabe-
lece uma fronteira aberta de sentido profundamente proficua. Na frase muros:
territérios, somente o estado de vizinhanca entre as duas palavras pode justificar
a sua razdo de ser: muros poderdo ser descobertos em territérios especificos,
por um lado, e territérios poderdo ser inventados pelo agenciamento de muros
especificos, por outro.

A descoberta de um muro requer acuidade e complexidade na percepgdo, a “fre-
guentagdo profunda da cidade” e um processo antropoldgice de "estranhamento
do familiar”, articulando-se em torno da relagdo que a sua estranheza mantém
corn urna familiaridade™, no intuito de projetar muros estranhamente familiares.

Mas temos ainda, na mesma frase em andlise, o adjetive compartilhado. G muro,
ao invés de separar, apartar e limitar territorialidades distintas - dentre os seus
oficios mais comuns e dignos de diciondrio -, deve funcicnar agora como entre-
meio, intersecdo, comunhdo, comunicagdo. A frase convida-nos para que o muro
seja subitamente transformado em algo que junta, que une, que pte em contato.
A equacdo inexata da frase Muros: territérios compartithados traz a nogdo do muro
como membrana ou pele, o muro como interface de contato, o mure como pura
mediagdo, que &, justamente, o oposto de seu oficio cotidiano como obstdculo.

Os muros mediadores, que sdo construfdos sob a ideia de vizinhanga e sob o
programa do compartilhamento, em vez do oficio de obstaculizar, promovem
um projeto de apropriacdo da cidade articulado com a ideia estranhamente fa-
miliar de casa prépria. Préprio, propriedade e apropriagdo sdo palavras-pecas
gue operam ¢ mesmo jogo em série do quebra-cabegas de A vida: modo de usar.
Poderfamos talvez falar aqui de A cidade: modos de usar, uma vez que o projeto
de compartilhamento de territérios aspira a um ideal ainda maior de comparti-
lhamento que é a partilha: a “partilha do sensivel” de que fala Jacques Rancigre,
a partilha de um saber critico que une arte e politica numa espécie de manual de
instrugdes que transforma o muro em mediador.

Entdo, como vimos, o projeto de apropriagdo dos muros da cidade sob a estra-
tégia do compartilhamento de territérios trata de uma ideia bastante especifi-
ca de “intervencdo urbana”. A primeira diferenca estd no velculo metodolégico
que ele propde: em vez de um projeto intervencionista tipico do planejamento
urbano heterébnomo - lugar da ordem distante e abstrata do saber técnico e
ideolégico (o que, na composigio triplice da producgo social do espaco, Henri
Lefebvre® chama de espago concebido) -, propde um manual de instrugdes de
codigo abertoe coeficiente construtive ilimitado - correspondente ao planegja-
mento autdnomo e a prdtica espacial ou espaco percebido, o que para Lefebvre
consiste justamente na intermediacdo da ordem distante (espaco concebido) e
da ordem préxima (espaco vivido).

2 CERTEAU, Michel de; GIARD, Luce; MAYOL, Pierre. A invengic do cobidiano. Morar, cozinhar. Petrdpolis: Vozes, 2011. p.32.
3 LEFEBVRE, Henri. The preduction of space. Malden: Blackwel| Publishers, 1941,
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Mas esse planejamento auténomo pode ser na verdade um projeto de autono-
mia do sujeito em oposigdo ao ja antigo projeto de autonomia da arte. O artista-
-pesquisador, frequentador da cidade, performatiza ele mesmo a fronteira
situada entre a arte e outros campos de conhecimento, propondo um cons-
truto que poderiamos definir como expositivo-epistemoldgico. Problemati-
zando a questdo da obra de arte como commodity, ele testemunha o desejo
de capacitagdo linguistica para a imaginagdo, a enunciagdo e a fabulagdo do
territério, atuando conscientemnente em territdrios desfabulados. Um territd-
rio desfabulado é lugar de deteriorizagdo e inércia. Recuperar a poténcia de
fabulagdo do territério é a tarefa empreendida pelo artista-pesquisador. De
fato, interessada na cidade ou no territério, a arte é ela mesma uma prdtica
de fronteira: a arte precisa deixar de ser enddgena e se permitir contaminar,
minar-se enquanto algo controlado ou privilegiado para ser capaz de negociar
uma sobrevivéncia e uma existéncia gfetiva na cidade.

E importante salientar essa capacidade de existéncia afetiva em vez de efetiva
da arte na cidade. Ndo se trata, como bem sabemos, de eficiéncia ou eficicia,
mas justamente na consciéncia da impoténcia, na aposta em tal impoténcia e
na abdicagdo do poder. Doris Salcedo celebra a impoténcia do projeto da arte:
“A arte é impotente, a arte ndo conserta nada, a arte ndo pode solucionar pro-
blemas, a arte ndo pode devolver a vida a ninguém, a arte ndc pode remendar
a realidade. E eu creio que o que define a arte é sua car&ncia de poder. E af
onde reside a esséncia poética da arte, na car@ncia de poder.”*

A ideia proposta para o semindric de hoje, "A arte como plano de fuga”, ideia
de indole claramente guerrilheira, estabelece um didlogo com a abdicacdo do
poder. Ha, antes, a aposta numa forma de conhecimento-emancipagdo em
vez de um conhecimento-regulagdo, sendo esse Ultimo definido por relagbes
sociais e culturais de poder.

Plano de fuga sugere, em principio, um vetor de safda do territério, mas é
importante ressemantizar, também, a palavra fuga: fuga ndo como escape,
evasdo ou abandono de um territério simplesmente, mas como a sua condi-
¢d30 mesma de transformacgdo. Fuga como um processo hibrido de desterrito-
rializagdo e reterritorializagdo, entendendo que a desterritorializagédoc rompe
um conjunto de sentido fechado e cria possiveis relagdes com o seu exterior,
relagBes transformadoras. A desterritorializagdo é uma poténcia positiva e
relativa, pois apresenta um reverso, uma reterritorializagdo complementar.
Portanto, o mais importante na ideia da "arte como plano de fuga" é justa-
mente a sua poténcia de retorno ao territdrio, a sua reterritorializac&o cotidia-
na complementar. Melhor entdo falar de invasdo do que de evasdo. E melhor
falar de heterotopia do que de utopia.

Jacques Ranciére, em A partitha do sensivel, diz que: "A politica e a arte, tanto quanto
os saberes, constroem “ficgbes”, isto é, rearranjos materiais dos signos e das imagens,

4 Depoimento de Doris Salcedo consultado em arquivo disponivel na Casa Daros. Rio de Janeiro, abril de 2013,



das relagdes entre o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e o que se pode fazer.
[...] As ficgBes da arte e da politica sdo, portanto, heterctopias, mais que utopias.™

Enguanto as utopias consolam, as heterotopias inquietam, como escreveu Mi-
chel Foucault - para quem as heterotopias sdo contra-lugares, espécies de uto-
pias realizadas. “As utopias consolam: é que, se elas ndo tém lugar real, desa-
brocham, contudo, num espaco maravilhoso e liso; abrem cidades com vastas
avenidas, jardins bem plantados, regides faceis, ainda que o acesso a elas sgja
quimérico. As heterotopias inguietam, sem dlvida porgue solapam secretamen-
te a linguagem, porque impedem de nomear isto ou aquilo, porque fracionam
05 Nomes comuns ol 0s emaranham, porque arruinam de antem&o a 'sintaxe’,
e ndo somente aquela que constréi as frases - aguela, menos manifesta, que
autoriza ‘manter juntos’ as palavras e as coisas.”®

Muros: territérios compartilhados ndo almeja desabrochar num espago maravilho-
50, de acesso quimérico. Em vez disso, pretende solapar a linguagem territorial
do conhecimento-regulacdo e fracionar a cegueira voluntaria e planejada das
ruas interrompendo-a em frestas inesperadas. PropGe arruinar a cegueira im-
posta pelos mures, que, como nos ensinou Jane Jacobs ha cerca de 50 anos, ve-
dam “os olhos da rua”, que constituem a mais eficiente tecnologia de vigilancia
de todos os tempos, em oposicdo aos muros e outras cercas.

O muro como mediador desautoriza a correspondéncia entre as palavras e as coi-
sas, Desautoriza, precisamente, os costumeiros oficios do muro e do territério
- "representando, contestando e invertendo” os seus sentidos, ficcbes e monu-
mentalidades mdtuas.

Renata Marquez

5 RANCIERE, Jacques. A parfitha do sensivel: estética e polftica. S8o Paulo: Exo/Ed.34, 2005. p. 59, 62.
& FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: ume arqueologia das ciéncias humanos. S8o Paulo: Martins Fontes, 2007, p. Xl
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MURAS,
MEDOS
E RESPIROS

Estd com medo de sair? Uma interrogagdo marca o final do livro As vitivas das
quintas-feiras, da argentina Claudia Pifieiro. Uma narrativa que coloca em questéo
0 quanto ¢ modo de vida contemporineo parece nos convidar a viver uma afteridade
cosmética’, em que nos relacionamos com o outro, com a diferenga, com a politica,
de modo controlado, segregacionista, previsivel, narcisista. Temos medo do outro?
O qgue o outro nos diz sobre nés mesmos?

Em Altos de la Cascada, lugar-personagem da obra de Claudia Pifisiro, a cidade
emerge como sua negagdo. Na extingdo de lembrancas, ha a radicalizacdo da
fragmentacdo da cidade. Vive-se a auséncia do acaso — esse elemento que
integra a cidade e seus encontros —, nutre-se o apagamento do imprevisivel
e a conversdo do risco em regularidade, ainda que submersos numa aura de
naturalidade e espontaneidade.

Nao ha cercas retas cortadas com precis@o para imitar paredes verdes. Nem ar-
bustos arredondados. As cercas sdo cortadas desigualmente, como que desca-
beladas, para que parecam naturais, embora a poda tenha sido meticulosamente
estudada. A primeira vista, essas plantas mais parecem um casual acidente ge-
ografico entre vizinhos do que barreiras colocadas de propdsito para marcar um
limite. Ainda que o sejam e que esse limite sé possa ser insinuado por plantas.
Nao sdao permitidos alambrados, grades e muito menos paredes. Exceto o alam-
brado perimetral de dois metros de altura que corre por conta da administragdo
do bairro, e que logo serd substitufdo por um muro que satisfaga as novas normas
de segurancga. [...], anda-se em qualquer hora, por qualquer lugar, com absecluta
tranquilidade. (...) Em La Cascada néo ha grades. N3o sdo necessarias?

Nesse cendrio, vemos a estética feita para parecer, minuciosamente, esponténea
e casual. A marcacdo de limites é propositalmente disfargada. Os muros séo
para o lado “de fora", para o outro, diferente. Antes, por causa dele. O que significa
estar em gbsoluta tranquilidade? Quanto mais buscamos a protegdo frente ao
outro, mais nos sentimos invadidos e ameacados. Quanto mais nos fechamaos as
desestabilizagBes necessdrias a inveng3o, ao desenvolvimento, a subjetivacdo,
mais limitamos nosso potencial de agdo e de produgdo subjetiva. Vamo-nos
sufocando entre o porto, a cAmera, a insignia da vigildncia®, a espetacularizacao da

1 NOGUEIRA, 2013.
2 PINEIRO, 2007, p. 24.
3 Muntadas, Situagdes, 2008.



violéncia. As utopias desabam quando se conformarm em objetos de consurmo. Ndo
€ a utopia gue os condominios fechados querem vender? Cercas. Muros. Grades.
Utopias da seguranca: cada vez mais comuns, ndo as estranhamos mais. Muros
cada vez mais altos, que n#o nos incomodam, servem como forma de visibilizar
o status*.

Ha um qué de espetacularizagdo nesse esparramar de cercas. Hé a visibilizagéo
escancarada e assumida — e as vezes festejada — da segregacdo: a tecnologia
e a arguitetura do medo; a industria da (in)seguranga; o espetdculo da vicléncia.

Essas tecnologias incluem a ubiquidade dos muros, sua insergdo em complexos
sistemas de vigilancia e distingio, privatizacdo e comoditizacdo da seguranga e
a naturalizagdo de mecanismos de controle. Essas novas tecnologias do publico
tornaram a desigualdade e a segregacdo naturais. O plblico que elas criaram,
inerentemente desigual, ndo apenas distancia grupos sociais, mas trata essa se-
paragdo como desejdvels.

A cerca, 0 murg, a grade sdo produgdes histéricas, politicas. Georges Duby, tratando
dos séculos XI-Xll, afirma gue o sinal mais importante era a cerca, de altissimo
valor juridico, “[...1 uma salvaguarda, ameagando de punicbes muito graves quem
ousasse transgredir a interdigdo, transpor esse limite, especialmente & noite."® Cercas
& muros ndo sdo invengdes modernas, porém, no cenaric atual, cada vez mais, se
aproximam das pessoas engendrando territdrios urbanos entrecortados de sinais
de apartheid. Multiplicam-se, proliferando-se em espacos antes ndo “cercaveis”,
tais como pracgas, parques, jardins, monumentos e as ruas. Os dispositivos de
fechamento e segregacgdo parecem se multiplicar na cidade e ocupam, inclusive,
espagos publicos. Parece facil descrevé-los. Se olharmos para a cidade apenas a
partir desses registros materiais, integrantes da sua producio significante, que
informagdes recolherlamos? Por que morar na cidade?

Desocupamos as ruas. Tornamaos as pracas secas’, perdemos a medida da
desordem, da entropia necesséria ao movimento do mundo e a mobilida-
de humana. Esvaziameo-nos do contato com o outro. Limitamos caminhos
e experiéncias. Inventamos e fortalecemos inimigos. Tornamo-nos reféns
desse imagindrio, de nossos medos. Estancamos as trocas. Transformamos
a experiéncia da cidade em experiéncia de medo.® Tornamo-nos imunes ao
conflito, insensiveis & heterogeneidade e fazemos da voz do outro apenas
um ruido®, tal como descreveu Jacques Ranciére em sua discussdo sobre po-
[itica. Assim, nos tornamos refratédrios ao desconhecido, ao desconfortavel,
ao outro. A materializag8o e a proliferagdo da cerca e do muro € a concre-
tizagdo de nossas estratégias de privagdo de contato, de aceitagdo apenas
do que é apenas semelhante a nés mesmos, a constante homogeneizacéo,
alteridade cosmética e confortizagdo. A alteridade cosmética se apresenta

CALDEIRA, 201

CALDEIRA, zOT, p. 217

DUBY, 1990, p. 27-28.

LCPES, 2009, p. 181

SOUZA, 2008; CALDEIRA, 2011,
RANCIERE, 1996.
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na produgdo de territérios urbanos em que a exposicdo nio se dé, onde nio
ha convite a leitura da cidade, pois ela ja estd decifrada. Ndo cabe invencao, troca.
Essa dimensdo cosmética serve ao encobrimento das marcas, refere-se & conten-
cdo das diferencas, do risco, da resisténcia, dos antagonismos.

Cabe ja sublinhar esse paradoxo em gue nos metemos; o outre nes é fundamental,
mas desejamos eliminar a diferenga. A homogeneidade do comdominic™ requer
a capacidade de dissclver diferenga em semelhanga, ou, entdo, ¢ outro extremo,
transformar a diferenga em dispositivo discriminatdrio. Demanda, ainda, ser capaz
de borrar a poténcia da cidade enquanto espago de alteridade. “Ora, a vida em
comum é perigosa, tumultuada, ela destréi continuamente os pontos de referéncia,
prop&e sempre novas aventuras.”" Controlar a desestabilizagio que o outro provo-
ca implica extinguir, em si mesmo, a abertura ao novo. Assim,

E cabe acrescentar que o préprio sujeito se constitui como sujeito pela existéncia
do outro: é porgue um outro nos ama, nos fala e nos olha que nds existimos
enquanto sujeitos humanos. Sem a presenca dos outros, nds ndo poderiamos

aceder & humanidade.”?

Cabe atualizar o lugar da cerca - visivel e invisivel, simbdlica e material, real e
imaginada - no atual regime de verdades, na distribuicdo de corpos nos lugares,
na produgdo dos discursos, no espago. Qual seu poder de congelamento de
posicBes sociais? Nessa montagem tempo-espago da cidade contemporénea,
reduzem-se radicalmente os suportes de alteridade. A cerca ndo se presta apenas
a gerar a sensagdo de seguranca, pois ela separa, elege e organiza por meio de
um suposto consenso e segue prometendo punigdes severas, significando a cidade
numa certa materialidade que opera subjetivacdes por meio de produgtes
corporais e espaciais vazias de acaso, conflito e invengdo - plenas de repetigdes
e interdigbes. Somos os de fora, perante as grades. Se a entrada para “dentro” da
cerca foi justificada pelo desejo de escapar, o que nos resta? Romper consensos,
politicas poéticas.

No trabalho de Doris Salcedo intitulado Shibboleth®, somos enviados ao atraves-
samento, ao movimento da travessia, o limiar. A artista colombiana opercu por
subtragde, trabalhando diretamente ¢ chdo, em vez de traté-lo como receptaculo
da escultura. E no corpo mesmo da galeria que a atuagio artfstica se da'™.

Tomemos, por um instante, a imagem da fronteira para pensarmaos nas con-
tradi¢cBes das relacdes de alteridade, no urbane contemporéneo. A fronteira
pode nos ajudar a pensar como vamo-nos construindo entre a unidade e a
cisdo. De acordo com Céssio Hissa, as fronteiras sdo voltadas para fora e os
limites, vistos do territdrio, sdo voltados para dentro. Elas funcionam como

10 SPERLING, 2011

n ENRIGUEZ, 2005, p. 166.

12 ENRIGUEZ, 2005, p. 163.

13 Detis Salceda, Shibboleth, Tate Madern, 2007,

14 Em 2004, a artista j4 tinha usado um recursc semelhante na abra Meither, ao inserir placas nas pare-

des, conformagic que também pode sugert lefturas que dizem respeito aos limizres, #s cortami-
nagBes dentro-fora, promavenda a visibilidade da articulagdo necessdria eu-outra.



espacos potenciais de encontro, interfaces: as fronteiras "se entrecortam,
evidenciando vérios mundos e poderes interpenetrantes”’®,

A obra nos remete a identificacdo por oposicdo ou auséncia, ndo apenas no vazio
da galeria gque ndo recebe uma escultura e vé seu piso fissurado e passa a abrigar
a fronteira, mas também por meio da linguagem. Na teoria linguistica, Shibboleth,
termo de origem hebraica - xibolete, em portugués -, refere-se as idiossincrasias
que cada lingua produz e que sé sdo dominadas pelos integrantes de cada grupo
linguistico. Ou seja, é aguilo gue certifica a autenticidade da origem daquele capaz
de pronunciar determinado som, peculiar & determinada lingua, o que atesta que
nao se trata de um estrangeiro. Assim, o tftulo da obra refere-se ao momento da
percepcao da diferenga, provocada pela dominacio de um cddigo que acaba por
excluir o outro. A senha. A produgdo da distingdo. O xibolete indica como o encon-
tro com o outro produz satisfacdo e também anglistia - unidade e cis8o. “se o outro
nos constitui em nossa unidade, também nos constitui em nossa divisdo."®

Ainda que a diversidade ameace a estabilidade psiquica, paradoxalmente, é a
diferenca que a constitui em sua natureza individual. A presenca do outro em
nds é incontestavel e fundamental. Reconhecer a diferenca do outro ndo pode
ser esvazia-lo de sua alteridade. Se os vinculos humanos estfo carregados de
hostilidade, conforme observa a Psicanélise, ndc se trata de querer apaga-la,
mas, antes, de toma-la como integrante do processo civilizatdrio - reconhecé-la
em mim, suportd-la, proceder a modelagem de nossos meandros. O conflito
intersubjetivo detonado neste contato € inerente a nossa sociedade. Ndo € possivel
ignorar, abstrair ou dissociar nada desse processo. Entretanto, parece que estamos
insistindo em criar modos de nos tornarmos alheios ao desconforto gue o outro
nos provoca - de fato, um desconforto sobre nds mesmos. Isso se passa justamente
porque o outro é capaz de revelar nossas limitacdes, uma vez que projeto nele
aquilo gue rejeito em mim, e ele passa a servir como eixo para a articulacdo de
um mecanismo de defesa, em que o objetivo é anular o “mal” em mim mesmo,
admitindo-o exclusivamente como caracteristica do outro.

As cercas ndo sao ignordveis. "Nas grades de ferro vé-se o que antes j4 estd dito."”
A visibilidade da cerca & a manifestaco dos sintomas de nossa sociedade. E ainda
o0 visto-invisivel da filtragem da experiéncia de alteridade. Ao mesmo tempo, é o
dito-indizivel que enuncia o que é permitido enunciar nesse regime discursive: nao
sabernos o que fazer com o outro, de quem temos medo. O medo, nesta configura-
¢&0, € um rumor que ndo cala. Ele é imposto e atualizado na constituicdo de sujeitos,
num determinado regime de controle que produz configuragbes de acdo e mobilida-
de rnuito especificas. Como enunciado e como visibilidade, a cerca contemporanea
murmura nossas impossibilidades como seres sociais. Aparta-nos da cidade.

Canstruida sobre palavras (sejam de arbitrariedade, sejam de demacracia),
integrando cinética e imagem urbana, a cerca e o muro agem sobre nds. Muros,

15 HISSA, 2006, p. 43.
16 ENRIQUEZ, 2004, p. 47.
17 SOUZA, 2001, p. 73.
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cercas, guaritas, grades — um excesso de seguranga: a manifestagdo de um es-
tatuto sccial. Servem & suposta supressdo do outro. Fazem valer, como se fosse
possivel, uma experiéncia de alteridade por ela mesma, a partir — justamente — da
anulacio do outro. Prolonga-se, assim, ad nauseam, uma (aparente) superficie de
homogeneidade, na qual a posicéo do sujeito diferente é sempre modificada para
a de inimigo, aguele que ameaga. Porém, é claro, o outro é e sempre seré, de fato,
uma forma de ameaga. H4 uma ameaga necessaria. £ pelo encontro com o olhar do
outro que salmos de um equilfbrio psiquico postico, do mesmo de nés mesmos. O
outro é capaz de nos convidar ao devir, 3 saida da manutencdo identitdria.

Para Eugéne Enriquez, em termos simbélicos: "Nao ha homem (e grupo) total-
mente aberto. Cada um precisa de seu préprio muro, sob pena de tornar-se uma
esponja e perder sua consisténcia.”® Assim, ¢ muro simbdlico, psicossocial, é
também fronteira, porosa ao cutro, processo em que me delimito enquanto indi-
viduo a partir do outro. Ainda que se insinue, comn forca, no cendrio contempo-
réneo, essa face mortifera na proliferagcdo dos muros, a obstrugdo do poro, pode
servir de suporte a resisténcia, a visibilizagdo do que é familiar, & rugosidade
escondida no alisamento de espacos'®, & inversdo de poderes — trabalhando
pela exposicdo obscena do mais familiar, tornando-o estranhével, fazendo do
muro, o suporte para a ruptura da repeticdo: muro observatério; muro-referén-
cia; muro-visibilidade e murg-enunciado; muro-palimpsesto; murg-arqueologia.
Muro-protecdo, muro-movimento. Ali, os sujeitos da cidade deixam seus grites,
publicamente, no préprio corpo da cidade; reinventam-se momentos de politica.

Se estamos entre o controle e o caos, o que marca o cotidianc urbano de forma
hegemdnica é a tentativa de controle e ordenamento - isso se dé evidentemente
no espaco (cercado, vigiado, militarizado) e nas subjetividades que voltam-se
para si mesmas. Entretanto, a cidade & territério aberto?, para Beatriz Sarlo, dis-
ponivel a vivéncias multiplas; um artefato delicado, resistente e complexo que
carrega em si um potencial diabdlico de desordem. Essa dimensdo da desordem
€ muito importante, pois as experiéncias subjetivas sdo preduzidas pela via da
desestabilizagfo, ndo da permanéncia. Se a proliferagdo de cercas — a anuén-
cia aos processos de segregacdo — acaba por oferecer uma gramética Unica a
cidade na forma de territdrios e trajetos prontos, bem delimitados, de projetos
de memdria pré-estabelecidos e decretos, enfrentamos as limitagdes impostas.

Recusar a hemogeneizagdo sutil mas despética em que incorremos as vezes, sem
querer, nos dispositivos gue montamos quando os suberdinamos a um modelo
linico, ou a uma dimensao predominante. Aceitar esse paradoxo de que quando um
dispositivo estd dando certo demais é que ele j& ndo serve mais, que guando um
grupo estd demasiadamente bem sucedido alguma processualidade foi emperra-
da, que quando entendemos muito bem é porque deixamos de entender um bo-
cado, gue quando estamos muito sdos é porque j& estamos muito & neurdticos.?

18 ENRIQUEZ, 2004, p. 57.
19 RIBEIRO, 2007.
20 *[...]la ciudad es un territorio abierto a la exploracién por desplazamiento dindmico, visual, de

ruidos y de alores: es un espacio de experiencias corparales e intelectuales; estd mediana mente regulade pero
tamkbién vive de |as transgresiones menores a las reglas [..1". (SARLO, 2009, p. 21)
21 PELBART, 1993, p. 23.



A aparente sanidade é loucura; o normal é anormal. Subordinar-se & homoge-
neizagdo é esquivar-se da subjetividade que se processa como singularizagdo e
devir, é aceitar que ela seja apenas depositéria de férmulas de identidade. A ho-
mogeneizacdo é incapaz de compor o elo fundamental entre eu e outro. Assim,
a redugdo substancial dos encontros e, assim, da alteridade, apresentada por
esses arranjos urbanos nunca é total. Ndo pode ser, pois "recusar o outro seria
cair ne narcisismo mais mortifero."2 Por isso, uma reflex8o sobre as novas e
antigas formas de resisténcia no urbano ndo é dispensédvel. Se as possibilidades
de condigdo de lugar estdo reduzidas, como nos enclaves fortificados, cabe re-
conhecer que, antes, sdo indeléveis. Ndo se trata de simplesmente demonizar o
que parece homogeneizado. E obrigatério pensar sobre como fazer face 3 espe-
culagcdo urbana, & paranoia, aos novos fascismos e & despolitizacfo das préticas
cotidianas. Trata-se de buscar os respiros de singularidade capazes de se faze-
rem sentir mesmo no seio da padronizacdo e do controle, do conforto e da alteri-
dade cosmética. Lembrar o desejo pela cidade porosa, pela heterogeneidade, pelo
movimento. Carregamos em nds a privatizacdo, ndo a sofremos simplesmente.

Resistir, entéio, & agir contra nossas referéncias tradicionais, deixar de lado essa
suposta sanidade, estar abertos ao outro, & diferenca, ao imprevisto, ao acaso,
a0 risco.

Afinal, se ha um perigo em sair, o de ficar trancado - deliberadamente - dentro,
nio deve ser menos assustador.

__________________________________________|
Maria Luisa M. Nogueira

2 ENRIQUEZ, 2004, p. 51.
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MUROS: DA CIDADE
CAPSULADA A0 SURTO
HETEROLOGICO

“I'hétérologie soppose & n'importe quelle représentation homogéne du monde.” G, Bataille

1. Muros: da comunidade ao dissenso

As teorias contemporaneas criticas da cidade (e do urbanismo) descrevem re-
petidamente a cena tragicbmica do isolamento, das barreiras, das interdigbes.
Nelas os muros sdc assim evocados como artefatos cénicos da morte e impos-
sibilidade da vida urbana: dos que cercam a prépria cidade até os que a dividem
em guetos da serviddo voluntdria contemporénea. O cidadao e a cidade encap-
sulados, dos carros utilitdrios aos condominios fechados, dos helipontos as me-
talicas torres empresariais. Uma espécie de encadeamento de clichés saidos de
um filme ruim de alguma tela fria de gosto mundializado. A vivéncia em nossas
cidades nos proporcionaria a aridez da experiéncia ou ainda a sua pauperiza-
¢do {como negatividade) quando ndo o seu total apagamento. A cidade murada
é o cendrio do desfalecimento da esfera plblica e da agonia da vida citadina.
Produziu-se toda uma farmacopeia tedrica depressiva {ao gosto epidémico do
{*air du temps), acompanhadas da globalizacdo de conceitos prét-a-porter repe-
tidos a exaustdo e aplicados indistintamente ao nosso tema: dessubjetivagdo,
espetacularizagdo, estados de excegdo, biopolitica, disciplina etc. A imaginacdo
critica da cidade capitula. Esquecemos que a diferenca entre veneno e farmaco
¢ de quantidade e acimulo no organisma? Talvez possamos arriscar a hipétese
de que essas teorias, ao reduzirem a vida urbana acs seus conceitos, escondem
uma mal disfarcada anatematizagdo desta.

Assistimos estupefatos ao préprio pensamento de enfrentamento e critica da
vida na cidade contemporinea, suas teorias e conceitos, mimetizar de forma
trégica os processos urbanisticos homogeneizantes ao mesmo tempo que se
atribui uma radicalizacéo discursiva. De uma maneira geral, é essa a proble-
matica configuragdo de nossa condigdo cantemporanea, quando a teoria critica
e radical (seja utdpica ou distdpica) torna-se refém das formas repetitivas. A
tentativa de homogeneizacdo da vida pautada na equivaléncia do valor, do tra-
balho e do consumo encontra acolhida no pensamento gue se quer critico mas
se dispersas em fantasmagorias. Segundo Drummeond (2013)
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As inst&ncias da ordem acolhem a radicalidade travesti de um pretenso pensa-
mento de esquerda de bom grado: a perspicacia da andlise critica impulsiona a
|égica do controle e da regulagdo. O estado e seus dispositivos se espelham em-
bevecidos nos discursos da teoria dos nossos dias. O espaco de experimentagédo
do pensamento inspirado por uma “ontologia do presente” cede lugar a uma “on-
cologia do presente” impossibilitando-o de qualquer singularidade, o que apesar
da méscara, incide sobre a inexisténcia mesma de qualquer radicalidade.

O desvencilhamento administrade das paisagens velhas e ultrapassadas das ci-
dades, se pensarmos o desenho urbano imbricado no desenho politico, acom-
panham uma transformacdo no imagindrio urbano. As novas formas de vida
urbana, colocadas em perigo, sdo interpretadas, sende retomando velhos usos
e significages, momento em que as reconhecemos como fantasmagorias, pos-
sibilitando uma apreensdo diferente da que tinhamos antes, a qual se manterd
in extremis, perdida entre as novas resignificages culturais. O atual regime de
fantasmagorias que rege nosso imaginario urbano pode se resumido, num pri-
meiro estigio, em torno da guerela sobre o conceito de comunidade, seja ela
perdida como encontro origindrio ou desejada como um lugar futuro. Nessa te-
atralizagdo tedrica, os muros, enquanto aparatos cénicos, totémicos, encenam
a comunidade estilhagada e a vida urbana que ndo se realiza em sua plenitude.
Ambiguos, surgem tanto como impedimento dos trinsitos e encontros entre
os cidadéos quanto a esperanga velada de reatarmos, um dia, quando forem
varridos da cidade, os trafegos entre as diferengas de classe, étnica ou sexual.

Dessa maneira, o imagindrio da cidade estaria em xeque, pois, ao tomar a co-
munidade como metéfora da cidade, ou a terfamos perdido como a alguma coi-
sa muito preciosa ou alimentariamos a esperanga de reencontrd-la na vida em
comum e no fetichismo politico da democracia. Os vérios espectros utépicos e
distdpicos da teoria politica radical parece orbitar ai, entre a critica da “ilusdo
democratica” e a alternativa de um projeto politico que nomeio de “ilusdo do
além democratico”. As distopias chics, dessa maneira, ndo estariam muite longe
das utopias em fase de descrédito, pois o “efeito de nostalgia” da perda de um
tempo dourado e comunitério do urbano em um (os distépicos se adequam bem
na figura das carpideiras), estd contigua ao “efeito de esperanga” da vinda do
tempeo mitico no outro (os utdpicos, por sua vez, se adequam bem ao messia-
nismo). A democracia ou sua ultrapassagem em direcdo a um regime mais igua-
litdrio, pensado pela teoria polftica, reside na reinvengao da cidade possibilitada
pela ideia de uma paz perpétua urbana.

A questdo da comunidade nos langa ao segundo estagio do regime de fantasma-
gorias, a compreensdo da cidade como campo de dissenso e disputa das diferen-
cas e acolhimento da alteridade. Uma répida analise indicaria os procedimentos
pelos quais esse regime garante a sobrevivéncia do mesmo conjunto de teorias
e conceitos: circunscrever a alteridade, entendida como diferenca, aos modos
estabelecidos de enunciagdo e aparecimento. Quais as suas estratégias quan-
do reivindicam a defesa das diferencas e do cuidado com o cutro? Pautam-se,
numa virada astuciosa: incorporar a diferenca, esvaziada de sua radicalidade,
enquanto gestdo dessa mesma diferenga, num processo de espelhamento, pro-
gramando-a e institucionalizando-a. Sinal fraco, débil, o cenceito de diferenga ja



¢é essa conjuracdo da sua parte maldita, no apagamento de qualquer surpresa,
risco ou horror gue possa dai advir. Instaura-se o melodrama da diferenca sob
o0 signo do mesme e do medo. Ao evocar o dissenso, no &mago da vida urbana,
esse & sempre subjulgado pela forma democratica j4 assombrada pela fantas-
magoria comunitdria: entre o campo devastado € o espaco comum e cristdo
reencontrado. Inferno e salvago.

Para além do viciado teatro das formas, instigariamos uma experiéncia disposta
a perder seus limites e arriscar sua prépria existéncia propondo a perda de con-
tornos g, longe de simular a diferenga, abandona-la per uma alteridade radical.
Mas o que estariam dispostos a perder? Admitir uma alteridade radical é avan-
¢ar aos confins da morte, das lacunas, do desaparecimento. Da impossibilidade
da troca. Além de toda equalizagdo e equilibrio, na perfectibilidade formal de-
rivada dos processos de homogeneizagfo, ndo mais na emulagdo/simulagéo da
diferenca, mas na alteridade radical que nos abisma ermn sua fatalidade.

As perspectivas acima descritas nos oferecem um meodelo acabado e a cidade
sucumbe na perfectibilidade do desenho imposto que ndo passa de uma fe-
roz homogeneizacio, mais ampla, do pensamento. A falta ou a esperanga do
igualitarismo, a democracia ou o seu além, ancorada em formas de equilibrio
e harmonia, constrange-nos, ainda hoje, de admitirmos as desigualdades das
formas, sem dialética possivel, sem equilibrio, que vindas do assombro meta-
fisico saltam para nossa precariedade politica e existencial. De onde podemos
minar esse terreno consolidado e jogar a teoria para 0 campo das incertezas
que estariam mais préximas das ironias, da fatalidade, das formas disrruptivas
e heterolégicas?

2. Heterologias e informes’

As criticas as recentes manifestagGes plblicas se caracterizaram pela recusa,
além da indisfargdvel surpresa, das indefiniges reivindicatérias e do desvio das
praticas politicas consolidadas. Comao reimaginar as cidades quando se rompe a
comunidade, o dissenso assume formas exteriores aos esquemas representati-
vos da democracia e a diferenga se esfuma num alteridade radical? Os comenté-
rios favordveis as jornadas de junho advogavam uma rapida retomada pelas ma-
nifestacdes, passados os arroubos iniciais, das convencfes do exercicio politico,
antes que estas perdessem a forga, lamentando a fugacidade do movimento e o
risco de desaparecerem sem deixar rastro. Os dois lados dos comentéarios agiam
no sentido de provecar uma homeostase no ambiente politico nacional. Ndo se-
ria o contrario? Nio deveriamos cotejar com urgéncia a emergéncia dessas for-
cas entrépicas e excessivas? As disrupgbes provocaram fendas, estriamentos,
secregBes que podem ser pensados por meio dos conceitos bataillianos de he-
terologia e informe (Cf. BATAILLE, 1987; 1993), os quais detonam a parte maldita
alocados no fundo dos sistemas. So conceitos parddicos e devem desvirtuar os

1 Retormarmos aqui algumas consideragSes desenvolvidas no texto A escrita literdria: heterclogia, despesa e os dispo-
sitivos estatals apresentado na ABRALIC 2013
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sistemas fechados, equilibrados, que buscam a perfeicdo na substancializacéo
das formas. As teorias cisticas e sistémicas se apoiam na submissao aprioris-
tica das formas expressivas e das praticas desviantes ao modelo conhecido em
detrimento da irrupcdo da alteridade seja politica ou estética. O pensamento
critico, utépico ou distdpico, ndo se furta de estabelecer gramaticas, regras, im-
pondo-as como necessidade. Entretanto, presenciamos, ha pouco intermitentes,
explosdes singulares, informes, heteroldgicas desse tecido.

Se o termo "heterologia” estd inicialmente ligado & morbidez dos tecidos, na
contextualizagdo batailliana, sera uma espécie de economia dos residuos, res-
tos ndo assimilaveis, por vezes abjetos, que rompem, esgarcam as composicdes
homogéneas, impondo o singular e o irrecuperédvel. Seja no campo de nossas
acdes ou no da critica, a excregdo excessiva desses procedimentos apontam
para a decomposigdo das formas e anatemizam a tentativa de reduzir tudo ao
pensdvel. Instauram a heterogeneidade no seio do que se quer homogéneo, for-
cando o aparecimento de singularidades que longe de afirmarem algo preciso,
metem-se em jogo, sem reservas, longe de qualquer positividade ou negativi-
dade. £ o deslocamento, pelo esgotamento das formas assimiladas, para o im-
possivel das préticas e da critica, pondo-as em suspens&o. Nenhum sistema ou
modelos aprioristicos podem ser evocados: as heterogeneidades se movem nas
artimanhas das singularidades, do gasto sem recuperagdo e do informe.

O conceito de informe tem gerado mal-entendidos, pois vem sendo aplicado
como medida de avaliagdo estética, imaginado como materializagéo sem forma
ou ainda substancializado em trocas duais e perenes. Parte desses equfvocos
pode ser creditado ao desprezo as contingé@ncias histdricas e ao préprio efei-
to de homogeneidade da teoria. Entretanto pensamos o informe relacionando-
-0 com o heterolégico. Para que as singularidades ndo sejam capturadas pelo
pensamento e arrastadas, impotentes, para o homogéneo. Q informe é o apa-
recimento do insélito que ndo sé surpreende e assusta, como provoca horror,
por nunca antes ter sido experimentado ou pensado. N3o pode ser medida de
nada, pois joga com as formas singulares, excrescéncias derrisdrias do mesmo.
Heterologia e informe sdo constitutivas de heterotopias - espacos sem mapas ou
cartografias - e alteridades.

3. Muros: excrecdes, escrituras e pichagbes

Sob o ponto de vista do heterogéneo os muros sdc marcadoes por aberturas,
tecidos com secrecdo que denunciam porosidades na cidade em desarmonia.
D&o passagens 3s coisas baixas, residuais e sem distinc8o, aos restos, abjetos
20s programas e projetos que os querem representar através dos modelos e
reduzi-los imediatamente ao jd pensado. Outra encenagdo em gue 0s MUros
- artefatos cénicos - sdo tecidos lacerados constantemente, eviscerades e que
se deixam atravessar, ndo sem apresentarem resisténcias. Estamos distantes
dos fluxos volédteis como os financeiros, os tedricos e os do consumeo. Pois, o
que atravessa € inassimilavel e escapa. A cidade encapsulada, dos blindados
aos condominios, dos guetos aos limites territoriais ou simbdlicos, das cercas
elétricas aos muros das unidades prisionais, é ameacada de dentro, como todos



os sistemas fechados, como todas as maquinas celibatérias em sua prépria per-
fectibilidade idealizada, hipotética. Pensadas como que reutilizando, indefinida-
mente, a energia gerada pelo préprio movimento colapsam, gerando fissuras e
secrecles, atravessamentos de toda (des)ordem. O pesadelo clean das maqui-
nas autosuficientes é decomposto pelas trocas incessantes das formas que nédo
reconhecem limites ou instancias subjugadas as redes de isolamento e poder
(as préprias configuragdes foucaultianas, e suas descrigdes densas e perfeitas,
vacilam frente essas trocas imperfeitas). A todo momento nesta cidade imagi-
nada intramuros a forma é ameagada e o tecido urbano como um todo se modi-
fica, pois esse movimento potente pode ser violento em seu impeto derrisério.
Contemplé-lo provoca uma estupefagio extdtica. Como no barroco as linhas
e contornos se desfazem e essa é umna bela metéfora para os muros na cidade
informe em contraposicdo a uma estética da imunidade e distanciamento. A
imaginacdo urbana chega ao éxtase e ao estase. Um nédulo numa continuidade
que a ultrapassa.

A prépria cidade e a vida urbana aproximam-se do escatoldgico que anima um
pensamento politico levado até o seu impossivel. Todas as chamadas de ordem
as jornadas de junho e sua recomposicdo como novas representatividades, ou
exercicios pollticos, ou avangos além do modelo democrético, devem ser execra-
das. Nem a esperanca de sua continuidade deve ser alimentada. Dai ndo desejar,
nem esperar absolutamente nada, muito menos o comunal, pois o exercicio da
vertigem como ato politico se esgota nele mesmo, sendo a nadificacdo o lugar
de imanéncia, onde perda e doagdo absoluta acontecem sem nenhuma reserva
ou economia que promova a gestdo da dissipago energética.

As ocupacgfes das ruas no més de junho resignificaram os muros e as concep-
¢Bes que tihhamos da vida nas cidades, deslocando as teorias e conceitos distd-
picas e nos salvaguardando das utopias do dia que vird. O controle apaziguado
das diferencas se rompe pela ameaca da alteridade radical. Antes opacos as
vicissitudes do cotidiano dos habitantes das cidades, os muros e paredes foram
transformados num fenémeno de comunicagdo, espago de inscrigdo, tatuados
por uma literatura vitalista e menor. Uma explosdo signica sem precedentes de
uma escritura composta de tragos, rabiscos e frases. Palavras de ordem, res-
mungos, tiradas sarcasticas, palavras soltas, garatujas e comentdrios. Provoca-
tivamente & a melhor escrita do perfode (literatura?) e a mais afinada em sua
imediaticidade com os Ultimos acontecimentos urbanos.

Nos anos vinte, a arglicia benjaminiana para os acontecimentos nas ruas ja nos
alertara para as novas exigéncias, junto aos modos candnicos de fazer literatura,
impostas pelos cartazes publicitdrios e politicos. A escrita deveria abandonar os
livros e experimentar as paredes da cidade. Quédo jubilosa surpresa ao verificar-
mos de maneira mais virulenta a proliferagdo de uma escrita, além ou aquém do
literdrio - se abandonarmos as concepcdes modelizadas e distintas - rabiscada
nos muros e paredes, agora impulsionados no mais pelo consumo e publicida-
de, mas pela irrupgdo do informe nas ocupagtes e lutas de junho ? Essa escrita
se mostra soberana, inclusive em relagdo 2 literatura, pois em seu conjunto co-
munica, com veeméncia, a partir de deslocamentos ao nada apenas sua prépria
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presenca e precariedade. Como as pichaces que negam o sentido e a represen-
tacédo, formando afrescos em locais improvdveis como muros e paredes do alto
dos edificios, dos quais experimentamos epifanias estéticas ao contemplé-los,
para desaparecerem logo em seguida sem deixar rastros - ndo sem antes ame-
acar toda a arquitetura do estético no contemporéneo.

Ao adotarmos as formas parddicas e irbnicas, nos posicionamo-nos ac lado do
que é expurgado e considerado como indtil, tomando como nossos os procedi-
mentos que |he sdo préprios. A sagacidade dessa estratégia é realmente tensio-
nar os valores agregados ndo sé a arte e a politica, mas ao pensamento acerca
da composicdo da cidade, chamando a atengdo para as suas fraturas em breves
e imprevisiveis aparicfes.

Salvador, 10 de setembro de 2013

Prof. Or. Washington Drummond
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3¢ FAIXA DE GAZA










O trabalho Faixa de Gaza, da artista baiana Anne Solimar, consistiu em construir na entrada da co-
munidade do Gamboa de Baixo um muro com sacos de terra, como uma espécie de barricada. Nos
sacos de terra foram plantadas espadas de S&o Jorge, espadas de lansé e outras plantas usadas
para protecdo espiritual. Este trabalho cria uma protecdo simbdlica contra o mau-olhado vindo
dos que estigmatizam a comunidade. Realizado com a colaboracdo dos moradores, o trabalho
aponta para o conflito existente na regido onde convivem pessoas diversas como usuarios de dro-
gas, os moradores do Gamboa de Baixo, visitantes, funcionarios do MAM da Bahia, entre outros.
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BARBARA
MACHADO

MANUAL DE
SOBREVIVENCIA DE
UMA ARTISTA EM CIMA
DO MURD










A artista mineira Barbara Machado propés uma vivéncia em cima de um muro da cidade de Salvador.
A artista ficou 5 horas por dia em cima de um muro no bairro da Ribeira. Durante esse tempo, Barbara
produziu uma série de desenhos, fotografias e textos que registravam a sua experiéncia e as relacbes
COM 0 espago € as pessoas que transitavam no entorno. Esta produgdo foi organizada na publicagdo
“Manual de sobrevivéncia de uma artista em cima do muro”.
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Caléndério Urbano é o projeto do artista mineiro Bru-
no Rios. Ao longo dos 30 dias de residéncia o artista
colecionou restos de construcdes de diferentes regides
da cidade de Salvador. A colegéo foi catalogada como
em uma arqueologia processual. O material recolhido
foi enxertado em muros da cidade como em um que-
bra cabegas. O trabalho buscou aproximar as diferentes
histérias e realidades de Salvador por meio da sobre-
posicdo de camadas nos muros escolhidos pelo artista.
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Dalton Paula é um artista goiano que atua no campo da performance. Para o projeto propbs uma
trabalho chamado “Corpo Silenciado” dividido em trés acdes: Tabuleiro, Agua de Menino e Incen-
sador. O trabalho incorporou as plantas de protecdo em uma espécie de banca de vendas no muro
da rua da Ladeira do Hospital, o incensador que defumou os arredores do muro da policia federal
na cidade baixa usando uma maéascara defumadora, e uma bacia com agua que lavou o chdo em
frente ao muro de um terreiro de candomblé em Cajazeiras. Todas as a¢des sdo curtas, com du-
racdo de alguns minutos. A preparacdo para essas a¢oes se desdobram de uma intensa interacédo
na Feira de Sdo Joaguim e em Cajazeiras. Durante a residéncia, o artista dividia seu tempo entre
a imersdo na feira, conversando com as pessoas e vivenciando o cotidiano local, e as visitas em
Cajazeiras, bairro afastado do centro de Salvador.
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Bloco Tatil é o projeto realizado pelo
artista paulistano Gustavo Ferro du-
rante a residéncia Muros Territérios
Compartilhados em Salvador. A pro-
posta do artista foi cobrir um bloco
de cimento {gelo baiano), usado para
fechar ruas, com pisos tateis, usados
nas cidades para sinalizar e guiar as
pessoas com pouca ou nenhuma vi-
sd0. Localizado em cima de uma cal-
cada de intenso movimento, na saida
do Ferryboat, o trabalho dé& visibilida-
de a este obstaculo ou pequenc muro
presente no cotidiano das pessoas
que vivem e trabalham na regido da
feira de 530 Joaguim.
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O artista paulistano Raphael Escobar propde a instalacdo de um toldo flexivel na fachada-muro de 71
um bar localizado no bairro Barbalho. Este objeto é re-funcionalizado: ele possui um mecanismo que
permite que seja rebaixado até o chdo se tornando um abrigo temporério para moradores de rua.
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RODRIGO
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74 VIDED POSTAL
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O artista carioca Rodrigo Brum realizou uma série de vide-
os-postais. Pelas ruas de Salvador ele perguntava as pes-
soas se gostariam de enderecar uma mensagem a alguém.
Ele captava as mensagens sonoras e também conversava
sobre as possiveis imagens que poderiam fazer parte dessa
montagem de cartes postais audio-visuais. Na sequéncia,
ele envia os videos-postais para as pessoas por e-mail. Ao
final do processo, realizou uma projecdo com todos os vi-
deos feitos em Salvador, na fachada de um antigo cinema
abandonado na Baixa dos Sapateiros.
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